Очевидное....
«… Первый канал требовал, чтобы я, во-первых, громил советскую науку и, во-вторых, не возражал против всякой лженауки. Я отказался категорически. Тогда меня выгнали оттуда.
- Просто так поставили вопрос ребром?
- Именно так. Циничными они были.

- Молодёжь, которая пришла на телевидение?
- Да, новое руководство. Какие у них были политические установки, можно видеть по результатам их деятельности. Это интеллектуальный разгром России. Иначе я характеризовать их деятельность не могу» (С.П. Капица о задачах современного  телевидения). 
и «невероятное»

«Я хочу снимать кино. И это моё первое впечатление  от кино, как вида искусства, что я хочу снимать кино и буду его снимать, чего бы это ни стоило мне» (ВГГ). 
Я, почему пригласил Валерию? Для того чтобы попытаться проговорить новое наступающее время, наступившее время (К. Эрнст). 
Творческий тандем Германики и Козловой характеризуется, прежде всего, «развенчанием общественных идеалов, касающихся семьи, взаимоотношений полов и роли женщины…» (из анонса на Первом, http://www.1tv.ru/sfilms in detail/si7300).
Краткий курс несчастливой* жизни. Shaggy-dog story. Рецензия приквел. 


Александр Корж 
«Смотрю «ККСЖ» и думаю: какой гениальный 
режиссер это снял? А мне говорят, что это я» (ВГГ).
 А что, правда, там, в конце все счастливы будут? 
 

«Нет, все несчастны, потому что почерк

 автора сохранился даже здесь» (ВГГ). 

«Я максимально, конечно, сериал ухудшила. 

Закрывала свет в «конце тоннеля» как могла. 

Мы все очень старались, и вроде бы получилось

 ощущение не совсем праздника» (ВГГ). 

Как вы представляете конец света? 
 

«Я его не представляю, 

я в нём каждый день нахожусь...» (ВГГ). 
«Жизнь – это трагедия, и любовь, 
даже счастливая, - трагедия» (А. Козлова). 
Тизеры** счастья от Эрнста и Леры. 
«Счастливых браков 

не бывает» («ККСЖ»). 
«Краткий курс счастливой жизни» - не просто киноистория четырёх молодых женщин. Это ещё и (не)навязчивые, между строк, но выстраданные рецепты, как шаг за шагом прийти к своему счастью» (рекламный троллинг на «Первом»).  
Анна Козлова («ККСЖ»): «Я нашла парня. У меня есть парень. Я с ним сплю. Он со мной ни о чём не разговаривает. Ему наплевать на мои чувства. И, знаете, я счастлива. Удивительное дело, правда?» (Из анонса на «Первом» http://www.1tv.ru/news/about/201172) 
«Ты крутишься вокруг каких-то несуществующих семейных ценностей. Считаешь, что муж и жена должны вместе прилепиться и жить вместе, не отлепляясь всю жизнь. Это неправда! Так не бывает. Правда жизни состоит в том, что все со всеми спят. Я это тебе это говорю, как психолог. Это нормальное сексуальное поведение. Это не болезнь, это норма и правда жизни. Все спят со всеми» (Гриша, прогрессивный бисексуал и «психфакер», «ККСЖ»). 
«Есть четыре женщины, у них «проблемы» (зуд в гениталиях), они часто занимаются «любовью», и для них это вовсе не секс (с первым встречным), как многим кажется, а просто наиболее честная (!) попытка межчеловеческой (фалло-вагинальной) коммуникации...» (К. Эрнст). 
«Девочки вы все слышали эту бредятину о любви, верности и взаимопонимании? Так вот забудьте об этом. Мужчинам не нужна любовь и взаимопонимание. Им нужен секс и новизна впечатлений (член у вас в анусе и во рту). Сможете обеспечить (партнёра набором свободных отверстий и промежностей), всегда будете любимой и желанной. Не сможете, вам будут изменять. Когда постареете, вообще бросят. Вы это, я надеюсь, понимаете? На нашем мастер-классе я дам общие рекомендации по (оральной) технике игры на волшебной флейте, как мы это называем. Вы станете виртуозом игры («мастером дойки») на самом тонком инструменте мужского тела… Вы, конечно, можете записаться на другой (романтический) семинар, где вам расскажут, что каждая женщина (человек и) прекрасна по-своему. Но вы-то понимаете, что это не так?» (Курсы женского счастья, «ККСЖ» и «Первый канал» РТ). 
«Главное в любви – это «пожарить своему мужу кусок мяса, отсосать у него и спокойно лечь спать» (Вартанов, Гриша, «ККСЖ»). 
Пригласив Леру в режиссёры и «апостолы правды», Эрнст и «Первый канал» поставили перед собой сверхзадачу: доказать зрителям, что семья, работа и материнство (дети), это ужасно, а быть слабоумной шлюхой, тусить, бухать и трахаться - это круто. Действительно, оказалось, что для авторов сериала (и телевидения) нести бремя белого человека тяжелее и горше, чем следовать животной «правде жизни». Первой жертвой принудительной (заветной) эмансипации орально-вагинального естества стали сами актрисы***, профессионально расположенные к такого рода «финишной модернизации». 
Пояснения и комментарии: 
* «Я хотел сказать про одиночество и про духовность. Был же в конце 90-х – в начале нулевых всплеск фестивального арт-порно, когда большие режиссер снимали порнографическое кино. Все эти фильмы были ужасно грустные: механика, засыпание в одной кровати людей не сближает, не спасает от одиночества. И фильм Леры тоже во многом про это. При всей любви к этим героям, Лера не верит, что они будут счастливы (пусть только попробуют…)» (Р. Волобуев, кинокритик). 
** Тизер – рекламная наживка (обманка) для телезрителя. Рекламная компания сериала на «Первом» началась со слова «шлюха», раскрывая  тем самым лейтмотив и сверхзадачу Эрнста и Леры Калигулы. 
***  «После сериала «Краткий курс счастливой жизни» все резко перемутили. Все со всеми разводятся, женятся...» (ВГГ). 
«После «Курса счастливой жизни» все героини сериала стали шлюхами, а Катя - даже шлюхой в кубе» (А. Козлова). 

«Я никогда и нигде не видела девочек в таких (откровенно дегенеративных) проявлениях! Удалось из них вытащить то (вагинальное) нутро, которое было спрятано (в результате социо-культурной эволюции обезьяны в человека). Особенно Ходченкова — она показала свой (zоологический класс) стержень, стала такой серьезной барышней (одержимой похотью шлюхой)! Она же обычно играет мягких героинь (взрослых и вменяемых людей), а тут такое (слабоумие малолетки из «Дурдома» - 2)…» (Анна Слюсарёва). 
«Люблю играть изменённые состояния...  Можно хулиганить, пьянеть от сцены (быть выше стыда, разума и совести)... Мораль - для моралистов (нормы и законы – для юристов)» (Кс. Громова). 
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Мисс шлюха «69» (Светлана Ходченкова1, Сашуля2). 
Если ты говоришь, думаешь

 и ведёшь себя, как шлюха, 

то ты шлюха и есть. 
«Я не просто понимаю, что (сериалом «ККСЖ»), 

мы совершили (контр)революцию, я горжусь этим» 
(С. Ходченкова). 

«Что, незамужние женщины не меняют партнеров 
так же часто, как нижнее белье?» (ВГГ). 

«Я не то, что люблю мужчин, 
я просто с ума по ним схожу» (А. Козлова). 
«Я фанат мужчин» (ВГГ). 
«35-летняя Саша – одинокая (?) и свободная (??). 
Она разведена, живёт с маленьким сыном, 
мамой и бабушкой» (из анонса на «Первом канале»). 

Тизер 1. Любовь-морковь. 
«Я люблю, а все только …. 
Я смакую, а они прутся!» 
(http://gai-germanika.ru/films/ya-lublu-a-vse-tolko/). 
«Ты знакомишься с парнем, так? Он тебе так с первого взгляда, ну не очень такой симпатичный…. Но упорный блин, очень упорный. Ну, короче, ты сдаёшься под этим натиском. Ты просто падаешь в его объятья. Потом этот замечательный мужчина начинает тебя просто уничтожать. Уничтожать как женщину, уничтожать как личность, вообще в целом. 
Приходит как-нибудь этот козёл (деточка, это не «козёл», это избранный)  домой ночью. Ну, ты типа его спрашиваешь: где был? А он тебе: трахался, изменял тебе, хочешь, расскажу, с кем и как? Ты как отреагируешь? Ты просто не можешь понять, как, блин, это всё скомпоновать. Так, чтобы высказать этому му… мужчине своему. А всё очень просто же называется. Такое явление называется: не сошлись характерами (мартовские коты и кошки не сошлись характерами? Ну, надо же!)». 
***
 

Короче, вы всё правильно поняли: похотливая тёлка, преодолевая брезгливость, ложится под первого встречного «козла», а потом прикидывается наивной малышкой и очень удивляется, что «упорный» кобель запал на очередную «суку с течкой». Вы верите в кроличью невинность мартовских кисок? Я - нет! 

В сериале «Краткий курс несчастливой жизни» («ККНЖ»), как и в Лерином творчестве в целом, правда жизни редуцирована до zоологического (физиологического) натурализма, а женское (актёрское) предназначение сведено к спонтанной и публичной актуализации естества («киски»). Эту «zоократию» профессионалок3 телевидение навязывает нам, своим чувственно-зависимым зрителям, как самую последнюю правду жизни, повседневную норму и светлое будущее. 
Актёры, вышколено (призывно) торгующие плотью, с восторгом осваивают новые рубежи чувственной свободы, высвобождая свои низменные инстинкты и демонстрируя профессиональное безумие на публике за её же деньги. 
Мы видим, как легко с подачи Эрнста слабоумная и скандально-известная Лера Калигула стала очередным «Капитаном Свободой» и предтечей нашего zоологического будущего. 
Новая сериальная утопия освободила всеядных зрителей и актрис от останков разума и вериг нравственности, погрузив их в виртуальное пространство стихийных чувств, ролевых перверсий  и бесконечных совокуплений.   

Миры порнографической чувственности (орально-вагинальной свободы) стали моделью «новой» искренней реальности, в которую люди, по задумке Эрнста, будут приходить жить, эмигрируя из своего человеческого образа и социума. 
Примечания: 

1. «Я не просто понимаю, что (сериалом «ККСЖ») мы совершили революцию, я горжусь этим» (С. Ходченкова). 
Чем? Тем, что авторы сериала отменили ум, совесть и стыд, а Сашу в образе слабоумной шлюхи предложили зрителям в качестве идеала и образца для подражания? Или тем, что слабые на передок актрисы, прожили в образе сук с течкой 16 серий подряд? Похоже на то. 
После окончания сериала стало абсолютно понятно, что «революционная» сверхзадача Ходченковой (не Саши) в сериале - это эстетизация блядства и оправдание (идеализация) слабоумия, с параллельным опущением себя и зрителя в интеллектуальном и нравственном отношении до промежности и параши. 

Алиса Хазанова: «Про Свету Ходченкову очень быстро стало понятно, что она наконец-то нашла тот проект, на котором может выдохнуть и расслабиться. Ей, очевидно, было тесновато в довольно примитивных (нравственных и интеллектуальных) рамках своих прошлых фильмов». 
«В сценарии была масса откровенных сцен, а я совсем не по этому делу (ну да, ну да…). Но, мне очень понравилось то, что получилось» (С. Ходченкова). 
Мне кажется, что актрисы не такие маленькие девочки, какими прикидываются, играя в непристойность. Они лепечут о каком-то стыде (ха-ха) и своей сверхнаивности: «ах, я не такая, я жду трамвая», «искусство, понимаете ли, требует жертв»...  Но почему это должны быть публично снятые трусики, мастурбация, «игра на волшебной флейте», ненасытная похость и «любовь», как е…ля с первым встречным? Почему персонажи и авторы сериала стыдятся быть одинокими женщинами, но не стыдятся быть дешёвыми шлюхами…
Вы когда-нибудь слышали о борьбе актрис за честь и достоинство, против абсолютного бесправия и профессиональной затраханности души и тела? Видели павших за свободу от режиссёрского произвола и «педофилии» (растления по системе Станиславского)? 
Господа диссиденты и правозащитники по профессии в своём глазу (в «гуманитарной промежности») бревна не замечаете, ау? И почему «жертвы» кинематографа и телевидения выглядят такими удовлетворёнными и постоянно рвутся обратно, в царство насилия, лжи и порока? 
2. «Я (бы) точно была девушкой: fuck me» (Саша Усова, Св. Ходченкова). 
«Моя дочь шлюха. Я не могу сказать ей это в глаза. Она вообще мужчин ненавидит, (человеческие) отношения её не интересуют. Она не работает над собой. Она знает одно: только брать, брать, брать» (Ира, Сашина мама - отличается умом и сообразительностью, умом и сообразительностью). 
«Я не шлюха. Просто в Москве вообще делать нечего больше» (Саша и С. Ходченкова).  
«Любовь - волшебное слово, которое мужчины говорят, когда секса на халяву хотят» (Саша и С. Ходченкова). 
У Саши речь (сленг), юмор, образ и повадки профессиональной проститутки (слабоумной шалавы), прошедшей огонь, воду и медные трубы. 
Петя: «зачем наврала, что медсестра?» Саша: «Чтоб тебя успокоить (в медицинском смысле слова)». 
Саша, назначая Пете свою новую цену: «Вчера я была шлюхой из бара, а сегодня я ещё интеллигентной женщиной оказалась». И теперь стою значительно дороже. 

Смешно, мамзель после е…ли ещё трусы одеть не успела, а уже строит своего начальника и назначает себя в интеллигентные женщины, как минимум до очередного самца (адвоката, N+1-ого кубинца, Руслана, Миши…) с бутылкой. 
Лера Калигула с Ходченковой наперегонки не понимают, насколько смешны и несуразны воспоминания Саши о давно утраченном (ещё в 10-м классе) чувстве собственного достоинства (девственности). 
Собственно, Саша в отношениях с Петей так и не вышла за образ служебной (слабоумной)  проститутки, всегда готовой отдаться начальнику на рабочем месте, за гешефт и почти даром…. Видимо, создателям сериала навсегда не известны иные, человеческие отношения между людьми. 
Саша: «Женщина может быть счастливой, только если её (как проститутку и животное) хотят (трахнуть), причём постоянно». 
Мужчина и женщина, типа... 
Петя (задрот): Послушай, ты, конечно, не обижайся, но мне не нравится, когда ты ведёшь себя как проститутка. 
 

 Саша: «Не нравится (радостно)?.. 
 

Слушай, если бы тебе не нравились проститутки, ты бы сейчас сидел бы со своей женой дома под юбкой у неё... Трахался бы с ней раз в неделю в миссионерской позе (и выл бы от животной тоски по суке с течкой). 
 

Перестань оскорблять мой мозг (Саша оговорилась, она хотела сказать, мою вагину). Ты даже сам себе признаться не можешь... в том, что тебе нравится, когда с тобой рядом шлюхи... Потому что, даже когда ты находишь себе такую (Сашу или Леру, например), тут же её за уши начинаешь подтаскивать под какой-то свой (культурный и человеческий) уровень. Под то, что ты себе напридумывал. И делать из неё приличную нормальную женщину. А в какой-то момент она просто превращается в долбанную твою жену, и тебе очень скучно становится» (С. Ходченкова). 
Надеюсь, Вы правильно «понели»: дочь, отцовские чувства, мужская верность жене и чувство собственного достоинства стоят меньше, чем минет от слабоумной шлюхи, готовой, как Саша с Аней, «отсасывать» у первого встречного.  
По мнению авторов и персонажей сериала, любое похотливое животное в стилизованном образе мамзели лучше самой замечательной жены. И большего оскорбления, чем предложение перестать быть шалавой и превратиться в приличную и умную женщину, для них не существует. 
Не удивительно, что «после «Курса счастливой жизни» все героини сериала стали шлюхами, а Катя - даже шлюхой в кубе» (А. Козлова). А все актрисы резко «перемутили». 
3. Профессиональный подход к половым отношениям: «А вы, любимые, нужны только для того, чтобы прилично выглядели, платили и очень хотели залезть ко мне под юбку» (Саша и С. Ходченкова). «Любовь – это волшебное слово, которое мужчины говорят, когда секса на халяву хотят» (Саша и С. Ходченкова). 
Аня Козлова, феерическая деффчонка, претендует на биографическое сходство с Сашулей наперегонки с Германикой... Не правда ли, очаровательная милашка? 
«Вся эта история — моя жизнь» (А. Козлова). «Я не могу сказать, что писала какую-то из героинь только с себя. Наверно, в магистральной истории Саши меня больше, чем во всех остальных героинях» (А. Козлова). «Я единственный автор этого сериала» (Анна Козлова). 
«Это сериал про то, как я влюбилась в одного задрота, в которого никогда не думала, что влюблюсь…. Про это и сериал» (ВГГ). 
Тизер 2. Униженные и неоскорблённые1. 

«Когда я смотрю на человеческие отношения, 
я всегда вспоминаю о поведении животных. 
Мне это очень помогает снимать кино» (ВГГ). 

«Любовь - это и есть секс» («ККСЖ»)2. 

«Секс, как туфли: пока не померяешь (и не разносишь), 
не поймёшь... это у тебя ещё е…ля или уже любовь» 
(Саша Усова, Св. Ходченкова). 

«Короче, приходишь ты на работу. На новую работу Ты такая вся вылизанная, лощёная. Там у тебя две недели, как институт за плечами. Полный карман амбиций. Не знаю, горы готова свернуть. Ну, так недельки через две начальник тебя вызывает. Ты думаешь, блин, вау, как круто. Меня...  Вызвали меня, вызвали… меня заметили, вау. Ну, приходишь ты к нему в кабинет. А козёл, твой начальник, берёт так дверь на ключик, опа и всё.3 А потом говорит: я тебе нравлюсь, детка? Эту ситуацию как назвать? Очень просто: карьера коту под хвост...».4  

 

Мамзель зрителей за круглых дураков держит. У многих сексапильных «барби» карьера традиционно начинается со случки с начальником. Акценты в сериале и в образе старлетки расставлены так, что ты сразу понимаешь: тебе вешают лапшу на уши. 
В зоологическом жанре «делаю что хочу» (но «трахаюсь со всеми») трудно избежать соблазна прикинуться несчастной и обиженной малышкой, которую всякий «козёл» норовит обидеть. Оно и понятно. Надо же как-то, правдами-неправдами, прикрыть свою ненасытную похоть и сценарную пустоту образа смазливой «блондинки». 

Отсюда и пубертатные фантазии про свою постоянную сексуальную востребованность. Обратите внимание: в якобы несостоявшемся (ха-ха) перепихе с начальником тёлка видит только угрозу карьере, а не оскорбление своего человеческого достоинства. 
Мамзель поёт нам пионерские песни про свою нетленную девственность, явно забыв, что за плечами у неё, кроме неутомимой вагины, есть (как бы) специальность (вуз) и человеческое достоинство. Основной посыл таких фарисейских причитаний о мужиках-сволочах – утвердить тему секса, как животную суть отношений между мужчиной и женщиной, постоянно нацеленных на совокупление. Какая там семья, работа? Не смешите  тапочки своей бабушки. 
Нас заставляют поверить в то, что в несчастьях Сашули виноват весь мир подлых самцов, под которых она регулярно укладывается. Хотя в анонсе на первом говорится совсем иное: встреча мамзели с Петром, который станет её начальником и любовником, означает новый период в Сашиной жизни и карьере (шлюхи?). 
Стоит также отметить, что рекламный перебор с демонстративной беспомощностью и постоянным  подростковым нытьём у взрослой женщины5 говорит о комплексах неполноценности и психологической неадекватности создателей данного образа и авторов сериала. 
Примечания:

1. «Это - лишь самая обыкновенная жизнь, которая далеко не всегда складывается счастливо даже у такой доброй и милой девушки, как Саша. И не её вина в том, что мужчина, с которым было хорошо ночью, утром оказывается начальником, да ещё и женатым» (из анонса на «Первом»). Интересно, он что, с неба к ней в постель свалился? Или, по понятиям нашего орально-юмористического телевидения, случка - не повод для знакомства? Недаром Сашуля с Петром Алексеичем начали общение утром, в процессе совместного поиска Сашиных трусиков. 

Спрашивайте, отвечаем: 

Саша: «А почему мне должно быть стыдно? Я морально разложилась ещё в десятом классе». 
Да потому, что не стыдно только животным, даунам и авторам сериала «ККСЖ».
2. Любовь в рамках современных литературно-киношных, эстрадных и научно-демократических представлений начинается и заканчивается е...лей. И доступна любому двуногому существу с достижением половой зрелости. 
3. Смешно то, что на самом деле, это Саша трахала Петю (начальника) в хвост и в гриву, традиционно соблазнив его снятыми с себя трусиками и «закрыв дверь на ключ». 

4. Думаете, Саша думала о карьере, делая Пете минет? 

Ну да, ну да... На вопрос Ани: «Как тебе первый рабочий день?», Саша цинично отвечает совершенно незнакомым и взрослым коллегам, как своим дворовым подружкам: «Чудовищно, как и все (ваши) рабочие дни». 
Кстати, а вы не заметили, что Саша и работа (профессия, карьера) - две вещи несовместны? 
Может хотите узнать, какое реальное впечатление на окружающих (сотрудниц и зрителей) произвела Саша в первый день выхода на работу? 
Аня о первом впечатлении от Саши Усовой: «А вот этот её видок... Ну, ты знаешь, как будто она… ну, из фильма для взрослых. Случай в офисе: поставьте мне подпись вот здесь:  Аааааа... (Аня изображает голосом Сашин оргазм). Хочу сумку по бешеной стоимости».  

5. «35-летняя Саша - одинокая и свободная. Она разведена, живет с маленьким сыном, мамой и бабушкой». Из анонса на «Первом канале». 
Тизер 3.  «Волк, коза и капуста»: Слова, это всё туфта. Важны отношения, они...1 
«Мы выбираем любовь по запахам, 

манерам, по непонятным приметам (наощупь)» (ВГГ). 

«Любовь - это желание касаться друг друга...»2 
(в позиции «69») (С. Ходченкова). 
«Говоришь, любишь? 

Ты даже минет не делаешь!» (Петя, ККСЖ). 

«Я бы точно была девушкой: fuck me» 

(Саша Усова, Св. Ходченкова). 

«Ты живешь. У тебя всё круто с твоим мужиком. У вас вообще всё шоколадно, просто розово и волшебно. Никаких сюрпризов. Всё стандартно, стабильно, очень круто. А в какой-то момент ты понимаешь, чё-то башка заболела, там спинку потянуло. Чё-то ножки тяжеловаты стали. Идёшь к доктору. Он тебе: бабах, дорогая: с прибавлением поздравляю. Ну, короче, беременная ты. Ты мчишь на всех парах домой к этому... говоришь ему об этом. Говоришь сама, и видишь, как твой мужчина вещи начинает паковать. Это всё как называется? Правильно, испугался ответственности. 3 

Но это всё слова, за которые мы держимся. Да, испугался ответственности, не знаю. Карьера коту под хвост, там. Не сошлись характерами. Это всё банально. Отношения важны. Важны отношения, они...  Слова, это всё туфта». 
***
Пещерный интеллект, томное вожделение, игривые и рекламно кукольные интонации, профессиональная навязчивость, лингвистическая жвачка и всё псу под хвост. Не задерживаются мужики, как их не соблазняй своей доступностью или беременностью. Не помогает даже диплом о высшем образовании, купленный по случаю в одном из подземных переходов метро «две недели тому назад». 
Максимум через пару-тройку недель даже самый тупой начальник понимает, что тёлке надо от жизни. И ведь всё так прекрасно начинается: куда Александра ни приходит, все хотят её трахнуть. И мужики, короче, такие упорные, что всегда им уступаешь. А конец почему-то всегда один. В чём тут дело? 
Фишка в том, что для авторов и персонажей «ККНЖ» никаких межличностных отношений, помимо половых, в принципе не существует.4 Отсюда «69» в названии и сплошные многоточия в семантике: «У нас обсуждают мало, больше действий (совокуплений)» (ВГГ). 

Киски не способны осмыслить простейшие ситуации, сформулировать проблему, внятно описать произошедшее, выразить своё отношение к событиям и принять взрослое решение. Они только и могут, что капризно ныть, упиваясь своими обидами и пускать орально-вагинальные  пузыри зрителям на слюнявчики. 

Перед нами слова, которые не складываются в суждения, поступки – в художественные образы, а межличностные отношения так убоги, что не имеют психологического содержания… Отсюда и оффтопик: «слова», «отношения», «взаимообмен», «испугался ответственности», «не сошлись характерами». И полное отсутствие мыслей и забот о собственном ребёнке,5 кроме кукольных и слащавых представлений на публику. 
Слабоумие, маргинальность и психологическая примитивность персонажей и актрис, выпрыгивающих из ума и нравственности, как из вчерашних подгузников, вызывают оторопь. 
Что бросается в глаза непредвзятому зрителю? Германике в рамках своего творчества никак не удаётся совместить роль женщины, жены и матери с образом сверхдоступной «шалавы». Поэтому в киношных инсталляциях Леры-Гая все мужики рано или поздно оказываются виновными в женской и человеческой несостоятельности её «реминисцентных» клонов. 
 

The тёлки, рождённые для случки, как птицы для полёта, постоянно вскрывают один и тот же «прикуп»: сначала методом сексуального тыка выбирают «упорного» парня. Затем традиционный многоразовый перепих  под бухло заканчивается «случайной» беременностью и выяснением отношений. 
Мамзели грузят партнёра своей беспомощностью и слабоумием (как снятыми с себя трусиками), забывая, что союз «М» и «Ж» был чисто сексуальным и не предполагал обременения половых отношений семейными заботами и детьми.  

А «на сладкое» следуют обвинения партнёра во всех смертных грехах: типа он меня обидел и не захотел содержать жену (похотливую тёлку) и ребёнка всю оставшуюся жизнь. Можно подумать, что если бы забеременел сам «козёл для секса», то мамзели не кинули бы его в тот же миг.  
Примечания:
1. Светлана, как вы оправдывали свою героиню, которая любит убийцу в  сериале «Банды»? Ходченкова: «А тут что оправдывать-то: она любит. Для женщины, в общем, никакого другого оправдания не нужно в этой ситуации. Она идет за сердцем (а кажется, что за своей вагиной – А. К.). Она  идет за своим любимым человеком. Она всё понимает прекрасно. Она понимает, что там не все гладко и чисто». Это называется похоть, соучастие и моральная неразборчивость (недоразвитость)… 
«Не для того мы оканчивали английские гимназии на пятерки, поступали в лучшие институты, работали над дельтовидной мышцей и не ели после восьми, чтобы готовить борщ и ждать снисходительного «спасибо, было вкусно»» (С. Ходченкова). 
 

Сашина бабушка: «Саша как всегда сварила несъедобные пельмени. Она вообще не умеет готовить, даже самую обычную еду (вести хозяйство, быть женой, матерью, стирать одежду, ухаживать и воспитывать ребёнка мамзель тоже не хочет и не умеет)». 
У Ходченковой  просто поразительное сходство с персонажем (Сашей Усовой) в интеллекте, культуре и образе жизни. Саша даже одевается не как персонаж, а как Ходченкова… 
2. Мы не раз в сериале наблюдали спарринг «Ромео и Джульетты»:  никаких разговоров, снимаешь трусики (маечку) и сразу в койку. Или хлебом не корми, дай на волшебной флейте поиграть. Именно так Саша с Ходченковой ведут себя со всеми своими клиентами в сериале. Какие там касания, когда одна е…ля на уме: «Секс, как туфли: пока не померяешь (и не разносишь), не поймёшь... (шлюха ты, или любимая)» (Св. Ходченкова – Сашуля). 
Так 16 серий примеряла и разнашивала, примеряла и разнашивала. Не каждой мамзели такая удача выпадет: найти любимого методом орально-вагинального тыка среди случайной выборки клиентов. А вы говорите: «В моей руке - какое чудо - Твоя рука…». Как же, видели. 
«Любовь – это волшебное слово, которое мужчины говорят, когда секса на халяву хотят» (Сашуля и С. Ходченкова).
3. А теперь послушайте про то, как это было на самом деле (в сериале): «Мой муж жил в моей квартире ел мою еду (и это притом, что она в свои 35 не умеет даже пельмени сварить), сделал мне ребёнка (которого она чаще готова убить, чем суметь быть ему матерью) и при  этом он не считал, что он мне чем-то обязан» (Саша, С. Ходченкова). 
Вы поняли из этих объяснений, что между Димой и Сашей была любовь, а не бесплатная е...ля? И Саше просто надоело бесплатно давать и содержать клиента? К  тому же она была оскорблена (до глубины вагины) тем, что он сделал ей ребёнка. Действительно, для Саши «любовь – это волшебное слово, которое мужчины говорят, когда секса на халяву хотят». 

Интересно, чем мог быть обязан (сколько должен) профессиональной шлюхе муж за сеанс бесплатного секса и зачем она вообще выходила замуж, если постоянно нуждалась в алкоголе и смене сексуальных напарников? Сами посудите: Саша открыто гордится тем, что она не какая-нибудь обыкновенная жена, типа варящая мужу и ребёнку борщи за спасибо, а уличная проститутка, готовая почти бесплатно играть на волшебной флейте для первого встречного поперечного. 
Почему ей не стыдно быть шлюхой? Да потому, что она «морально разложилась ещё в 10-м классе». Взяла и разложилась, после того как трусы сняла....  А т.н. муж Дима ушёл от неё (уехал в США), когда ребёнку было 1-2 года. Также осталось совершенно непонятным, зачем она тянула до последнего с сообщением о своей беременности? Поскольку ребенок, находящийся на иждивении Сашиной мамы и бабки, её и Диму совершенно не напрягал. Bсе как-то умудрялись жить на бабушкину пенсию и Сашины нетрудовые доходы… 
4. «Есть четыре женщины, у них проблемы, они часто занимаются любовью, и для них это вовсе не секс, как многим кажется, а просто наиболее честная попытка межчеловеческой коммуникации, и они постоянно это обсуждают» (К. Эрнст). Ну да, вся честность и правда жизни для нашего телевидения (как гуманитарной матрицы) заключается в снятых с себя и зрителя трусах. 
Лера маниакально одержима похотью. В её сериале даже гадалка Федора (в её собственном исполнении) живёт в квартире № 69. 
5. Катя (Кс. Громова): «Саш, ты никогда не жалела, что ребёнка родила? но только честно?» Саша (С. Ходченкова): «Честно? Каждую минуту думаю об этом... (смешок). Не, ну на самом деле я его, конечно, очень люблю, но чаще мне его убить хочется». 
А вам не хочется такой креативной «любви» к себе? 
Обратите внимание, как неадекватна Саша в отношениях со своим уже вполне разумным, хотя капризным и злобным ребёнком без тормозов. Она постоянно облизывает его и умиляется, как маленькой куклой или собачкой (Моней). Видно, что иначе любить детей  («чтоб они сдохли») ни режиссер, ни актриса не умеют. Не знают темы. 
В поведении Саши нет ничего реально материнского. Никаких элементарных действий и бытовых разговоров, нацеленных на социализацию, развитие и воспитание. Его не учат читать, обслуживать себя и понимать окружающих. Стёпу регулярно сдают в садик (Сашина мама и бабушка), дарят подарки и карикатурно лобзают на публику. Надо же как-то отмыть свой образ шлюхи в глазах зрителей. 
Но вот беда, отношение персонажей сериала к своим детям определяется не разумом и материнским (отцовским) долгом перед обществом, а чувственной прихотью (самолюбованием и обозначением себя в роли матери или отца). А чувства непостоянны, поэтому от Сашиной (Катиной, Петиной etc) любви до ненависти один шаг. 
Сегодня любит, завтра убьёт. Точно также сериальные андроиды относятся к родственникам, самцам для спаривания и подругам. Короче, одна zоологическая «правда жизни» и ничего человеческого, разумного и доброго. 
Алиса Хазанова (Люба). 
Тизер 4. Лавстори. 
Это сериал про любовь?
«Бля, да все сериалы про любовь. 
Вы даже не представляете, как тяжело. 
Нет, вы не понимаете. Точно нет. 

Особенно тяжко, когда ты не 
понимаешь сути происходящего. 
Мне вообще ничего не понятно. 
Я сейчас ехала в машине и думала: 
б…ь, я не понимаю» (ВГГ). 

«У Любы самая правильная и самая хорошая 
история, несмотря на то, что она скоро родит 
от другого мужчины» (А. Козлова). 
«Прихожу на работу. Там конечно все сидят,  обсуждают, кто кому что сказал. А почему он так сделал... А я на него посмотрела, а он на меня посмотрел... А она мне не позвонила, а он мне не позвонил... 

И почему-то они ещё всё время используют слово любовь... Как бы, вот они говорят, что вот это всё вот любовь... про любовь. Какое отношение это вообще-то имеет к любви в принципе. 

Чё-то всё время путают любовь и отношения... Вот если есть у людей какой-то взаимообмен. Ну, один там... одна, вот, одно может сделать, кто-то там в ответ что-то другое. То они как-то вот приживаются,  живут. Это же надо постоянно терпеть... терпеть, терпеть, прощать. 

Не знаю, может у кого-то, конечно, есть какая-то любовь. Но я вот не видела... Мне как-то про это ничего не известно». 
*** 
Очередное пугало от Леры Калигулы (Люба) настырно и торжественно демонстрирует свою ущербность, выдавая клиническую несовместимость с миром за своё единственное и эксклюзивное достоинство. 
Что мы видим? Сериальные тёлки в принципе не вписываются в мир людей, но при этом предъявляют обществу претензии в том, что их обманули насчёт любви и самцов, которыми их, видимо, должны были обеспечить, как шмотками и колбасой, вне очереди. Они постоянно ищут пятна на «солнце», чтобы иметь повод не увидеть себя в «зеркале». В психоанализе такой самообман называется вытеснением.
По капризно-злобным понятиям Любы (Леры), вокруг неё тусят одни недоумки, которые зачем-то из последних сил терпят друг друга: жёны - мужей, мужья – жён, родители – детей, а дети – собственных родителей, учителя - учеников, ученики – учителей, доктора – больных и т.д. 

Невольно на ум приходят любимые мантры человеколюбивой Германики, которые наперегонки озвучивают героини сериала «ККСЖ»: «Я люблю, а все только …» или пусть «все умрут, сдохнут, а я останусь».  
Почувствуйте сходство жизненных установок недалёкой Любы с взглядами на жизнь гуманитарной богемы - Эрнста и Германики, умных по должности и нравственных по профессии. Любовь и правда жизни, по мысли теле-киношной тусовки, это крутой кайф, беззаботный секс вперемежку с бухлом и шоппингом, плюс всеядные, чувственно-зависимые  (в смысле, безмозглые) зрители, которым всё это можно задорого впарить. 
Ребёнок тёлкам нужен, чтобы удержать самца при себе, а потом развести его на бабки при разводе (при очередной смене самца). В остальных случаях – это досадная случайность и помеха, о которой «всё время нужно думать» и которая безумно раздражает. Эгоизм и похоть с ненавистью напополам они называют любовью1. А культурные и нравственные ограничения на свободу чувственного и zоологического начала в «человеке» (промежности) - это тоталитаризм, лицемерие и совковость.  
Оцените семантическое слабоумие, с которым клонированная мамзель пытается рассуждать о мире, ничего в нём не понимая. Перед нами корявая (безумная) речь недоразвитого существа с «таблоидным» типом сознания, не обладающего даже зачаточными представлениями о человеческой психологии и культуре межличностных отношений, но претендующего на эксклюзивную одноклеточную правду жизни и на новую «менструальную»   искренность. 

Это та самая, телевизионная (гуманитарная) простота, которая хуже воровства, но без которой мы уже не можем обходиться в своей чувственно-информационной зависимости от СМИ с их ролевым общепитом и адаптированной барби-субъектностью на час. 
У профессионалов на «Первом» давно вошло в моду гордиться своей тупостью, аутизмом и похотью, прикрываясь свободой творчества, правами гуманитария (на эксклюзивность) и правдой жизни «без комплексов», но «в деталях». 
Примечания: 

1. «Я просто по себе сужу. Мне кажется, что люди посылают нах… тех, кого они по-настоящему любят. Может быть, это не совсем хорошо? Целовать врагов и посылать любимых нах… (чего только не сделаешь ради обновления и разнообразия приевшихся сексуальных ощущений)?» (ВГГ). 

Анна Слюсарёва (Аня1). 

Тизер 5. Кильки в томате «69». Urbi et orbi. 
«Лучше курица в пи...де, чем журавль в небе» 

(из катехизиса pussy riot). 
«В моих фильмах мои марионетки играют разные 
стороны моей души. В этом-то и прикол» (ВГГ). 2 

Мамзель, прежде чем жаловаться на жизнь, 
вымойте сортир в своей квартире. 

  

«Все люди, они  рано или поздно... когда они тебя видят, они уже как будто знают, что ты из себя представляешь... То есть, ну для них что угодно может быть свидетельством, там... накрашенные ресницы, ногти или короткая юбка. 

И они уже сделали свой вывод, и уже как будто всё про тебя поняли. Я помню, что на Новый год он мне подарил сертификат, что-то типа того, что стань успешным человеком или помоги себе сам. Я даже ничего не могла ему сказать. Что-то там обидеться или нет. 

Ну, просто я точно поняла, что человек сделал вывод и точно он понимает, что я, наверное, неуспешная и, наверное, как будто он точно знает, что мне нужно. А что, неужели вот его такая мечта: иметь хорошую работу, квартиру, машину, жену... 

Неужели она настолько уж лучше, чем моя мечта: иметь ещё пару колечек, или там, ну сама знаешь лучших друзей девушек? Это же...».  
 

***
 

Дивный монолог «дамы с собачкой» -  наглядный пример помраченья женского (актёрского) сознания, перекормленного свободой плоти. Часто в тёлке (в актрисе, певичке) самое ценное - накрашенные ресницы, ногти или короткая юбка. Похоже, это наш случай. 

«Сертификат, чтобы стать успешным человеком» - это «розово и волшебно». И, конечно, мечтать о паре колечек и куче любовников вместо хорошей работы, машины, квартиры и любимого мужчины это вау, как круто, мега шоколадно и супер блондинисто. Лера Калигула forever! 

Ещё круче искать любовь, одну на миллион, методом «орально-вагинального тыка». Как вам клишированный паноптикум слабоумных тёлок, которых Эрнст и «Первый» по дешёвке впаривают зрителям, как заветную (гуманитарную) правду жизни?  

Трагедия всех сериальных персонажей (актрис) заключается в том, что они, вслед за Лерой, не вписываются в человеческие отношения (семью, работу, общение и материнство) и поэтому грезят о перманентной случке, торжестве плоти и папиках-плэйбоях3. 
Тяжек и неприхотлив путь обезьяны в люди, в мир нравственной «тьмы» и культурного «тоталитаризма». Но ещё труднее обратный (рыночный) путь на «свободу»: возвращение человека в исходное животное состояние, в царство утробной похоти и прочих физиологических потребностей. И без помощи гуманитарных зазывал и технологий чувственной ресоциализации обывателю ни за что не обойтись. 
К счастью для этого уже есть сериальное телевидение и «параллельный»  кинематограф, которые всегда укажут подростку (человеку и гражданину) самый короткий путь из людей в животные и за небольшие бюджетные деньги (почти из сострадания) помогут освобождению вашего естества (и страны) от тоталитарных вериг разума, культуры и нравственности4. 

Сегодня уже можно честно и откровенно отречься от всего человеческого в себе, как это, например, сделала Аня Носова в сериале «Школа» или бесконечно любимый Лерой Калигула (Гай Германик) в одноимённом фильме Тинто Брасса. Деффчонки, не бойтесь, вы не одиноки на этом пути к заветной «правде жизни». 
Именно искушение и развращение зрителей свободой плоти и является сверхзадачей данного сериала и пафосом физиологического «творчества»  Леры Дудинской, не ведающей стыда. Спросите у Эрнста, если себе не верите. 
Примечания: 
1. «В голове ни бум-бум! Малолетка – дура дурой!».  
2. Аня, а ты где взяла свою эту девушку?

«Есть такая барышня, я наблюдала. Честно говоря, мне Оксана Фандера говорит: «Посмотри «Дом-2»». Я до этого не смотрела…. И есть у меня такая еще подружка - Аня Цуканова. Она прекрасная, она тоже актриса, и у нее есть этот какой-то идеальный добрый идиотизм. Он у меня тоже есть в жизни, но у Ани он прямо какой-то исключительно прекрасный. Извините, что я так явки и пароли все сдаю».  
-Ваша героиня Анна совсем на вас не похожа — яркий макияж, оранжевые длинные ногти…
«Ну, не так уж я от нее и далека! ... Моя героиня очень хочет любви (спаривания) и привлекает к себе внимание (всех желающих потрахаться на халяву) любыми средствами (течкой и слабоумием), поэтому так броско (карикатурно и слабоумно) одевается! Ей кажется, что если делать так, как там (как в борделе), то и все так же хорошо будет, как там! Но у нее ничего не получается (не трахают круглосуточно), из-за чего она страдает (нипадецки). Я, кстати, когда готовилась к роли, смотрела «Дом-2» (искала подходящий типаж, притом что девочки и Лера были рядом). И в конце съемок Лера мне сказала: «Ань, мне кажется, ты стала (слишком) тупой! Смотри, не застрянь в этом (моём) образе (навсегда), а то я за тебя боюсь!» Я на нее даже не обиделась, это из ее уст, скорее, комплимент был» (Она узнала во мне себя.) (Анна Слюсарёва). 

3. Аня (Слюсарёва): «Я нашла парня. У меня есть парень. Я с ним сплю. Он со мной ни о чём не разговаривает. Ему наплевать на мои чувства. И, знаете, я счастлива. Удивительное дело, правда?» 
4. «С Лерой - да, удивительное ощущение надежности. Всё-таки режиссер - бог на площадке, это как супермуж» (Аня Слюсарёва на экране и в жизни).
Ксения Громова (Катя). 
Тизер 6. Утиные истории. Бесконечный тупик. 
Если вы себя потеряли, 
не ищите утраченное за чужой счёт. 

«Семейное застолье? Конечно, утку... Нет, мёд, ананасы - это фигня. Берёшь просто утку эту, да? Обжариваешь её со всех сторон и в духовку. Да, ещё два яблока больших... антоновку. У мужа день рождения был. Гости должны были придти. 

Меня вдруг такая  ярость охватила. Ну почему я? Не муж мой, не эти гости... Почему я должна на этой кухне с этой уткой провести два часа? Помню одно. Беру нож подхожу к раковине. Всё. Дальше темнота. 

Я очнулась, муж меня трясёт. Я смотрю на эти стены, на всю кухню. Вся кухня в этой утке. Самой утки просто нет. Фарш. Та... Дочка сходила, там пиццу купила. Слушай, а к чему я тебе это всё рассказала?»  
 

*** 
А вот к чему: Лера хочет сказать зрителям, что образование, карьера, нормальная семья, дети, приготовление еды («кухонный тоталитаризм») и общение с людьми - это всегда трагедия и дикое насилие над женским естеством, нацеленным на поиск чувственной любви и непрерывное спаривание.1 
Что за этим стоит? Позиция слабоумного и депрессивного иждивенца, не способного жить в мире людей. Лерина позиция. Сравните: «Если касаться частностей — меня никто не заставлял комнату убирать. Может, и плохо, что не заставляли. Посуду тоже не мыла никогда.… Ничего не умею делать руками. Даже не могу нагреть воду и заварить чай, а уж тем более постирать трусы и носки» (ВГГ). 

Какая утка с яблоками, какой муж, какая дочка, сын? Катина агрессивная  ущербность (половая неудовлетворённость) подана зрителю под прикрытием неординарности её натуры, мучающейся своими семейными и материнскими обязанностями и, вследствие этого, изнывающей от скуки (бессмысленности жизни) и ненавидящей весь мир.  
Катя с мужем приглашают гостей «на утку» в связи с днём рождения мужа. У неё (как минимум) есть любимая дочка-подросток. Праздничное настроение, привычные и возбуждающие хлопоты. Понятно, что приготовление еды - это её зона семейной  ответственности. На неё рассчитывают. Ей доверяют. 

Но за кадром появляется Лера, ненавидящая (не понимающая) любые семейные и нравственные узы (вериги). Она переозвучивает роль, в погоне за автобиографической правдой жизни, превращая Ксению в свою копию, то есть, в существо, не способное самостоятельно вскипятить чайник и помыть за собой посуду, короче, в эгоистку, абсолютно не пригодную к материнским обязанностям и межличностным отношениям. 

После таких брутальных метаморфоз образ Кати из художественного и реального превращается в актёрское механическое «пианино». И вот золотая медалистка наперегонки с дочкой уже готова отдаться первому встречному за оргазм (куннилингус) в обмен на «давайте, я вам посуду помою». Правду жизни заказывали? Извращенцы. Распишитесь. 
В результате половой неудовлетворённости материнские и домашние обязанности для Кати становятся чистой бутафорией. Она выпадает из мира людей и собственного разума. Ею овладевает неконтролируемая ненависть к семейному «тоталитаризму» в его самом обыденном (кухонном) варианте. Спонтанное умопомешательство героини перестаёт быть художественным явлением и становится медицинской историей болезни. 

Кате (Лере) не приходит в голову, что это может быть приятно: создавать атмосферу радости, готовить вкусную и праздничную еду для собственного ребёнка, любимого мужа и общих друзей, приглашённых для приятного время провождения. 
Примечания: 
1. Пепел Ассоль и Веры Ахмаметьевой (из сериала «Школа») стучит в... сердце Леры Калигулы. Отсюда и сверхзадача тёлки из Строгино. Всё, что было не дано Лере Калигуле должно быть осмеяно, обезображено и уничтожено. Невозможно, чтобы кто-то был счастлив и самодостаточен, в то время как она - одержима похотью, депрессивной завистью и злобой на весь мир. 

Оцените авторские «кукрыниксы»: Катя - золотая медалистка, окончила финансовую академию, имеет счастливую семью, двух детей, любимого мужа, успешна в карьере, живёт в достатке и обладает чувством собственного достоинства…. Казалось бы, что еще нужно, чтобы достойно встретить старость? 
Но, вдруг, по щучьему велению, Лериному хотению, Катя устраивает показательный сеанс саморазоблачения (пип-шоу): бухает с опустившимся соседом, попутно признаётся ему и зрителям, что хорошее образование получала по наущению тупой мамашки, ничего не понимающей в жизни. А на самом деле у неё всё ужасно
И в школу ходила с чувством «пошла нах...» (и так 10 лет). Муж - дебил и импотент, потому, что кто же на такую мымру еще позарится. И дети у неё уроды, которых хочется убить (все дети в Лерином сериале - злобные взрослые карлики, «чтоб они сдохли»). 

Четырнадцатилетняя дочка трахается, как маме и не снилось. А у маманьки (золотой медалистки) мужиков за всю жизнь было всего ничего: раз, два и обчёлся. И какие это были мужики, просто цимес: водитель на автокурсах и уборщик бассейнов в Анталии. Работа - фигня, не приносит никакого удовлетворения. И, единственно, о чём она мечтает - об оргазме и кунилингусе (случайно узнав от дочки, что это такое) с забулдыгой соседом. Вот блин, дура, небось, сама, небось, мужу минет ни разу ни делала, а туда же. Вы будете смеяться, но совершенно случайно (ну, так у Леры с Эрнстом и Евстигнеевым сложилось) Сашиному начальнику для полного семейного счастья тоже не хватило минета. 

Нашла таки Лера, чем уязвить порядочных и успешных в семье и карьере женщин: в брезгливости и неготовности к оральному сексу с первым встречным или тупым мужем. А что, неужели вы до сих пор так и не поняли, откуда взялось первое и самое точное название сериала - «Жизнь, как круглосуточная е…ля или «69»»? 
И подсказку не уловили? Вспомните, с чего начинаются тизеры на «Первом», орально-юмористическом - со слов «Шлюха». Это и есть тема, название и сверхзадача Эрнста. Очередной «роман-воспитание», короче. 
*** 
«Pussy riot» на «Первом». Нежить. 
«Я в мораль не верю, никогда 

не верила и вряд ли поверю» (ВГГ). 
«Я не просто понимаю, что (сериалом «ККСЖ»), 

мы совершили революцию, я горжусь этим» 

(С. Ходченкова). 
«Я не рассматриваю людей (себя) с точки 
зрения морали. Мне кажется, это вредно. 
Мораль для моралистов (арифметика – 
для арифмометров)»*(Кс. Громова). 
 «Каким бы ты режиссёром не был, актёры, в большинстве случаев, будут перед тобой заискивать…. Точно знаю, что все актёры, которые со мной работали, любят меня. Они будут защищать меня и вообще пойдут за мной в Ад с закрытыми глазами» (ВГГ). 
«А бывает такое, когда тебе дают (не твоих) актёров. У меня было один раз. Это как трахаться с каким-то незнакомым человеком. Актёр же становится человеком, посвящённым в твои (половые и психиатрические) тайны. Ты ему выкладываешь все, что внутри, суперличные вещи (физиологию в натуре). Я говорю: у меня такое было, ты должен так сыграть. Это будет цимес» (ВГГ). 

«После «Курса счастливой жизни» все героини сериала стали шлюхами, а Катя – даже шлюхой в кубе» (А. Козлова). 
«После сериала «Краткий курс счастливой жизни» все (актрисы сериала) резко перемутили. Все со всеми разводятся, женятся...» (ВГГ). 
«С Лерой - да, удивительное ощущение надежности. Всё-таки режиссёр - бог на площадке, это как супермуж (в кино для взрослых)» (Аня Слюсарёва на экране и в жизни). 

«Бог, как супермуж» - это круто. Привет Кириллу с церковниками и прочими новодельными верующими в вечный «оргазм» здесь и там.  

«После сцены мастурбации в душе у меня осталось ощущение подвига (!). Позже мы с девочками уже стали семьёй и свободно чувствовали себя на съёмочной площадке (как в порностудии). Стали приклеивать «секретики» — это когда ты на грудь (и вагину?) клеишь себе скотчем крестики. Так вообще можно хоть целый день проходить, нет ощущения, что ты голая!» (А. Слюсарёва, актриса, короче).  

После Лериной обработки актрисы окончательно потеряли стыд, остатки здравого смысла и чувство собственного достоинства. Ещё мгновение, и они всей творческой «семьёй» были готовы сниматься в любом порнофильме (участвовать в любой групповухе) под руководством Леры Калигулы и Кости Эрнста. 

Переформатирование (отмена) нравственных установок у актёров, с использованием их профессиональной и рыночной зависимости (умственной и культурной незрелости) от режиссёра и продюсеров, называется растлением и совращением. Есть такая профессия…
«Я вот не считаю, что это гипероткровенный проект. Да, все мы делали какие-то подвиги, раздевались на экране (разумеется, оскорбление общественной нравственности, эксгибиционизм, похоть и публичный секс – это актёрский подвиг). Но представлять это (игру на волшебной флейте зрителя) как порно — глупо!  
Ведь все люди (животные и даже насекомые) делают это**, хотя, конечно, не хотят (не способны) об этом говорить. Но это же нормально (что же тогда - ненормально?)! И мне пришлось переступить через себя — я до этого никогда не снималась голой (не имитировала оральный секс с бананом и всякими членоподобными предметами), а тут у меня еще и сцена мастурбации в душе!» (А. Слюсарёва)

 Мамзели с Эрнстом явно перепутали «Первый канал» с порностудией (интимное с публичным, любовь с е….лей, людей с животными, актёрскую профессию с первой древнейшей) и откровенно гордятся этим. Их слабоумие абсолютно, а орально-вагинальная логика безупречна: зачем стыдиться публичного животного секса (порнографии на экране), если все животные делают это у себя дома, на природе или в зоопарке? Поэтому, быть демонстрационной блядью, с признаками слабоумия на обезьянней морде (у Саши, Кати, Любы и Ани), по мысли авторов сериала «ККСЖ», это круто, честно и очень перспективно. 
Трахаться с кем попало, «это совсем не бл…ство, это такая артистическая карма, - говорит Сашина мама, блюститель нравственности и сутенёр по совместительству: «Главное, дочка, не забыть взять с клиента деньги за секс (и сериал)». 
«У Германики - процесс съёмок таких (развратных) сцен похож на быстрый умелый «развод» (наблюдала). Вот актёр не хочет раздеваться, а вот он уже разрумянившийся (!?), полуголый, игривый (в мгновение ока превращён в похотливое и бесстыдное животное). Пишу – «наблюдала» потому что у моей Кати, как у СССР - секса нет (упущение)! Глупый куннилингус не в счёт (не скажите, очень даже в счёт, например – в счёт статьи УК РФ)» (Кс. Громова). 

Кс. Громова не заметила, как её визави-персонаж (Катя), в образе которой она жила и оргазмировала 16 серий подряд (как актриса), потеряла стыд и стала «шлюхой в кубе». Перед нами, короче, крутая профессионалка, не имеющая ни малейшего представления о том, что она играла, об азах профессии и замыслах (ха-ха) режиссёра. Мадам роль играет, как… лакей обслуживает: чего изволите-с, г-да хорошие? 
«Я, кстати, когда готовилась к роли, смотрела «Дом-2» (искала подходящий типаж в zоопарке, притом что девочки и Лера были рядом). И в конце съёмок Лера мне сказала: «Ань, мне кажется, ты стала тупой! Смотри, не застрянь в этом образе, а то я за тебя боюсь!» Я на нее даже не обиделась, это из ее уст, скорее, комплимент был (само собой, тупым зрителям чужая глупость тоже в кайф)» (Анна Слюсарёва). 

Но вопрос, который, как проказу и сифилис мозга, стыдливо обходят стороной актёры и зрители, заключается в другом: кто и ради чего заставлял актрис (актёров) в своей роли быть ещё тупее (слабоумнее) и развратнее, чем они есть на самом деле? 
И почему актрисы (актёры), забыв обо всём на свете (в частности, о художественном образе и психологии своего визави-персонажа), уничтожали в себе человека (культуру, разум и нравственность) с неподдельным физиологическим возбуждением (оргиастическим наслаждением) и чувством животного восторга? 

«Я не рассматриваю людей (и себя) с точки зрения морали. Мне кажется, это вредно. Мораль - для моралистов (ну да, арифметика – для арифмометров). Моралью пользуется тот, кто хочет подчинить неподчиняемое (неужто, Германика, «майн фюрер, изнасиловала вас моралью, чтобы заставить сниматься в сериале «ККСЖ»?)» (Кс. Громова). 

Мамзель явно не в курсе насчёт того, что разум и мораль – это именно то, что отличает человека от животного, в частности, женщину от актрисы или суки с течкой. 

«В этом проекте мой сосед (по роли) делает мне куннилингус (я сама его об этом попросила). Конечно, я смущалась — все страна это увидит, большая ответственность (не смущайте ваши трусики), чтобы не свалиться в пошлость, а это и так пошлость (мягко стелите). В общем, надо к ЭТОМУ (блядству и совращению зрителей) с юмором относиться. Снимали откровенную (похабную) сцену технично. Я пришла, рассказала партнеру, что он должен сделать, куда положить руку, сама надела двое колготок, двое трусов» (Кс Громова, Катюша). 
«Мы с Федором Лавровым, игравшем роль соседа любовника, как брат и сестра (на инцест намекаете?). Он мне очень помог: расслаблял словами, говорил: «Только не дрейфь!» Моя героиня закомплексованная (смешно), поэтому я не раздевалась (бедняжка, скотча на «крестик» не хватило?). Хотя, вообще, я к этому (порно), как к спорту отношусь» (Кс. Громова). 
Большей пошлости, чем двое трусов и колготок для куннилингуса, трудно себе представить. А зрителям что, надо через два намордника на это смотреть, чтобы не стошнило? Клинический идиотизм создателей сериала  поражает самое примитивное воображение. The тёлки никак не могут определиться: стыдно им в процессе таких съёмок или радостно оттого, что халявного оргазма («от братика» Феди) аж на две пары трусов и колготок хватает.
И вот что замечательно, актрисы «ККСЖ» настолько профессионально безграмотны, убоги и нравственно недоразвиты, что ни капельки не стыдятся (в кадре и за кадром) в открытую рекламировать и постоянно находиться в образе слабоумной шлюхи. 
Но как только дело доходит до физиологических следствий из этого образа,  до заветной правды жизни, типа персональной е...ли, они «киксуют». Когда возникает «художественная» необходимость спустить трусы, поиграть с  сиськами, показать крупным планом вагину, сделать минет или стать жертвой куннилингуса, они начинают изображать смущение и зачем-то выходят из своего сериального плюс образа, за рамки профессиональной вседозволенности. 
Чего уж там: мастерам игры на волшебной флейте негоже печься о какой-то пристойности или о том, что подумают зрители. Вам ли, прошедшим ОТК Леры Калигулы стыдиться таких мелочей? 
«Это же страсть! Это то, что ты есть. Кровь бесится!» (Кс. Громова о животных отношениях Кати с Олегом). 

«Не для того мы оканчивали английские гимназии на пятёрки, поступали в лучшие институты, работали над дельтовидной мышцей и не ели после восьми, чтобы готовить борщ и ждать снисходительного: «спасибо, было вкусно» (от мамы, детей и мужа)» (С. Ходченкова). 
Само собой, в актрисы (актёры и режиссёры) идут не для того, чтобы быть любимыми жёнами, мужьями, родителями и вменяемыми людьми! 
Мне кажется, что киношные профессионалки не такие невинные и простодушные девочки, какими охотно прикидываются, участвуя в непристойных игрищах (оргиях) и меняя сексуальных партнёров как перчатки. Они лицемерно лепечут о каком-то стыде (ха-ха) и своей детской сверхнаивности: «ах, я не такая, я жду трамвая» или «искусство, понимаете ли, требует сексуальных жертв». 
Но почему служение отечеству (режиссёру) у жриц экрана начинается со снятых трусиков и голых сисек, а заканчивается мастурбацией, «игрой на волшебной флейте» и е…лей  с первым встречным? 
Если вы не поняли, то практически все действующие лица в телесериале играют не художественный образ (женщины, матери, офисной работницы), а одну и ту же, одержимую похотью вагину в разнообразных, сценических и, как бы, случайных обстоятельствах. 
Обратите внимание на то, с каким исступлением и сладострастием профессионалки «импровизируют» в зоологическом пространстве для случки два на два. Киношную возможность свального и спонтанного спаривания они предпочитают реальной свободе творчества, а постыдное самоудовлетворение на глазах у зрителей - ментальному катарсису и  сложным человеческим отношениям. 
Похоже, мамзели безумно рады любой возможности побывать в образе грязной потаскухи (шлюхи), при случае охотно доводя себя до реального и публичного оргазма. Что ни говори, актёр (актриса) сегодня - это профессиональный эксгибиционист, реально существующий только на сцене, поскольку чувственная имитация жизни и есть его настоящая реальность и единственно доступная ему форма самоактуализации. 
Актрисы используют своих транзитных героинь как чувственно-ролевой  вибратор, привычно оправдывая собственное вожделение необходимостью служения искусству (режиссёру), в надежде на зависть и тупость зрителей... 
Профессиональный актёр – это «безродный «оргазмоид», лишённый социальной сути, пола, ума, субъектности и прав***. Это «чудо в перьях»  возникло не само по себе, а в результате культурной эгоцентрической аномалии или гуманитарной (чувственно-филологической) мутации. 
Именно такие профессиональные и безмозглые «мутанты» (с комплексом социальной нереализованности) были нужны Лере Калигуле (режиссёру) для экранизации своего патологического мироощущения и воспроизводства себя в мире людей. 
Надо понимать, что Лера снимает не социальное или художественное кино, с оригинальным замыслом, ролевыми образами и сюжетными смыслами, а «порнографическое» реалити-шоу («69» днём и ночью), представленное в рамках заданных обстоятельств места и времени, с реальными участниками (актрисами), их реальной свободой и реальными чувствами. 
Мамзели не играют конкретный сценарий или роль, а сами создают реальность, определяют отношение к ней и придумывают свой образ. Едва ли в их собственной жизни уровень самосознания и свобода принятия решений выше, чем в данном сериале.  
 

В жанровом отношении «ККСЖ» - это порнографический сериал, из которого продюсеры изъяли ряд наиболее скандальных (физиологических) сцен, а оставшиеся заретушировали трусиками (крестиками из скотча) и задекорировали актёрским слабоумием (под правду жизни), оставив при этом неизменной животную суть отношений между персонажами (как бы людьми). Невооружённым взглядом видно, что публичное оскорбление нравственности возбуждает авторов и зрителей сериала нипадецки.
Веками эволюции, с болью и кровью, человечество преодолевало (ограничивало) свою телесную природу, выходя на просторы солидарности, дружбы, любви и разума. Новые гуманитарные «животные» (оргазмоиды) звёздному небу над головой и нравственному закону в сердце предпочли чувственно-филологический аутизм и публичный оргазм, как главную цель и единственный смысл жизни. Господа, вы звери!  

* «Я не рассматриваю людей (и себя) с точки зрения морали. Мне кажется, это вредно (для шлюх?). Мораль для моралистов (ну да, арифметика – для арифмометров, а порядочность  – для девственниц?). Моралью пользуется тот, кто хочет подчинить неподчиняемое (те, кто хотят подчинить чувства и влагалище - разуму?)» (Кс. Громова). 

Бесноватые тёлки, с клеймом ВГИКа и ГИТИСа на левом плече, без проблесков ума, стыда и совести, это подлинный триумф свободы и демократии в фатерлянде. 
В апреле 2012-го Светлана Ходченкова была признана самой стильной (панельной) женщиной России по версии журнала HELLO!

** Все люди – животные по происхождению, но не все животные – люди. 
*** Вы когда-нибудь слышали о борьбе актрис за права человека, честь и достоинство, против профессионального бесправия и затраханности, за свободу от режиссёрского произвола и «педофилии» (например, против растления по системе Станиславского)? 

*** 
Затраханные свободой…
«Гай Германика прекрасно разбирается в людях 

на стихийном уровне» (И. Хакамада). 
«Я не веду себя с Лерой, как взрослый с 

сумасшедшим ребёнком» (И. Хакамада). 
«С Лерой нужно терпение и любовь, у нее непростая
 судьба, надо понимать, почему она так 
(похабно) себя ведёт» (Кс. Громова). 
«Валерия «резка в суждениях» (агрессивна в оскорблениях), 
но она нормальный (а судьи кто?) человек» (Кс. Громова).

Что можно сказать, как в предисловие, так и в заключение к творчеству Леры и Гайя? Они оба страдают аутизмом, семантической дислексией и органической некоммуникабельностью. Как существо бинарное,  несоциализированное и недоразвитое, Лера одиозно безграмотна, не обладает навыками мышления и способностью суждений. 

Поэтому она не может вписаться в мир взрослых людей (и женщин), по существу, остановившись на «подростковой» (животной) стадии развития. Разумеется, она органически непригодна к режиссуре и в принципе не способна понять сценарий, сделать монтаж или, например, сообразить, чем художественное произведение отличается от реальности, а актёр от персонажа. Но она капризна, мстительна, сластолюбива и патологически завистлива. 
Не удивительно, что на съёмочной площадке её актёры (которых «майн фюрер» заставляет быть самими собой «в натуре») в той или иной мере испытывают ровно те же «художественные» трудности. Из-за этого Лере приходится опускать режиссёрские вожжи, даруя актёрам свободу самим определять свой образ и возможность подстраиваться под сцену в отведённых ею границах и в рамках своих зоологических представлений о жизни. 
Под прикрытием гуманитарного мифа о чувственной любви и вседозволенности Лера освобождает актёров (и зрителей) от химеры совести, культуры и разума, превращая персонажей в свободно совокупляющихся (или нацеленных на это) животных, не стыдящихся своей похоти, слабоумия и паразитизма. 
В мире свободы, как гуманитарной контркультуры, только слабоумие и сексуальный психоз являются адекватной формой существования восставших масс («pussy riot»). 1
Примечания и комментарии. 

1. «После «Курса счастливой жизни» все героини сериала стали шлюхами, а Катя – даже шлюхой в кубе» (А. Козлова). Интересно, а кем были авторы сериала до того? 
«Это же страсть! Это то, что ты есть. Кровь бесится!» (Кс. Громова о zоофилии, как гуманитарной правде жизни). «Люблю играть изменённые состояния... Можно хулиганить, пьянеть от сцены (быть актрисой, и значит быть «выше» стыда, разума и совести)» (Кс. Громова). 
*** 

Жираф большой, ему видней… 
«Я в кино, как рыба в воде» (ВГГ). 

«Назовите мне место, где я не художник, 

я даже завтракаю, как художник...» (ВГГ). 
«Бывает очень много мыслей в голове….

Я отдыхаю (от них) на телеке» (ВГГ). 
 

«ККСЖ» – прекрасный сериал. 
Я бы сказала, сериал уровня 
«Доктора Хауса» (И. Хакамада). 
«ККНЖ» - это своего рода телевизионный манифест, провозглашающий приоритет эгоизма, женского слабоумия и чувственного аутизма (орально-вагинального тождества) над любыми солидарными смыслами жизни,  социально-нравственными обязательствами и генетическим долгом. В нём содержится агрессивное неприятие любых социальных («тоталитарных») форм жизни, связанных с эволюционными и нравственными ограничениями индивидуальных (zоологических) свобод. 

Современная творческо-паразитическая элита давно добивается лишения человечества (общества и семьи) «родительских» (общественных)  прав на нравственное воспитание и образовательное принуждение человека к развитию (выживанию). 

Культ индивидуальной свободы (чувственный эгоизм) и выборная демократия (солидарное бытие) несовместимы в принципе. Поэтому «демократия» в современном обществе сводит выбор будущего и социальную ответственность за него к карикатурной и телевизионной (языческой) процедуре выбора идолов общественного сознания. Параллельно, освобождение индивида от общества, а общества от проекта,  приводит к освобождению эгоистического (животного) начала в человеке от тоталитарных вериг разума и совести. 

Бунт потребителя и торжество обезьяны в человеке завершается провозглашением приоритета индивидуальных прав над общественными обязанностями и нравственным долгом. Образ (имидж) становится важнее личности, спонтанность - важнее субъектности и будущего, секс - важнее семейного проекта (любви), а стадное потребление (шоппинг) и чувственное самоудовлетворение - выше авторской судьбы, мук созидания и творчества. Ты этого хотел, Жорж Данден! 
*** 
Чувства гасят разум. 
Чувство - это хищный зверь, 
Вцепившийся когтями в разум. 
(«Собака на сене» Лопе де Вега). 
Смешно получается, когда мы боремся за свободу «обезьяны в себе», не имея за душой ничего, кроме колонизированного и управляемого извне мозга. Гуманитарными оккупантами (писателями, режиссёрами, актёрами и журналистами) наше бесхозное сознание давно переформатировано с рационально-нравственного (рефлексивно-проектного) на чувственный (наивно-потребительский уровень) восприятия себя и реальности. 

Следуя некритически усвоенным неогуманитарным традициям, своё сознание мы превратили в параллельные миры открытого доступа («помойку на предъявителя») и заселили их виртуальными обезьянами - ролевыми образами-паразитами искусственной (литературно-киношной) выделки. 
В результате, биографическое и родовое пространство наших мироощущений заполнилось чужими переживаниями, смыслами и приключениями, на которые мы подсели, как на экзистенциальный мультивибратор. 
Адаптированные «андроиды» стали нашими ролевыми «очками Гудвина», предназначенными для отключения разума и нарциссического самоудовлетворения. По их лекалам мы живем, говорим, любим и чувственно вибрируем, воспринимая мир через их нарисованные глаза и гуттаперчевые члены-вездеходы. 

Примитивные образы биомеханических говорящих кукол на экранах нашего сознания и телевидения живут в нас, озвучивают нас, играют в нас, учат нас жить и трахаются в нас, как кролики. Они - наша судьба, транзитное самосознание и повседневные глюки. 

Мы уже привыкли к постоянной циклической с(т)имуляции своих чувств извне, смирились с постоянными отключениями своего разума, подсели на ролевые (нарциссические) вибраторы и без интим-салона на экране телевизора (нашего «экстерриториального» сознания) обойтись уже не можем. 

Гуманитарные технологи и манипуляторы, получив наш мозг в своё бесконтрольное распоряжение, отключили эволюционный разум, как рефлексивную систему безопасности, и погрузили нас в параллельные миры трансперсональных иллюзий. 

Специально для зрителей-халявщиков были построены «парники» виртуального секса («любви в натуре») и создано бесконечное разнообразие чувственно-ролевых тренажёров (образов) для приватной нарциссической мастурбации. 

В итоге, смыслы нашей жизни скукожились до размерности чувственного оргазма, эволюционная реальность превратилась в тусовочную площадку для случки и место для шоппинга, а правда жизни переместилась на экраны адаптированного телевидения. Её нам рассказывают, не умолкающие ни на минуту барби-тёлки. 
Взамен отнятого и «скушного» мира нам подарили свободу творчества (спаривания и самоудовлетворения), права личности (обезьяны)  и демократическую процедуру (языческое таинство), лишенную смыслов. 

Виртуальный секс (психологическое порно) с «резиновыми» актёрами, их образы (вибраторы), их механические чувства, зоологический уровень «интеллекта», кукольные интонации и органическое бессмыслие их речи заполнили наше ментальное пространство, лишив нас судьбы вместе с волей к авторской и осмысленной жизни. 
От Лолиты до Охлобыстина и Леры Калигулы. Этапы большого Ти-Ви.
Новый декамерон или «Курс е...ли для чайников». 
«В разном возрасте женщины любят разных мужчин. 
В 16 лет – более взрослых, в 20 лет – красивых и сильных, 
после 30 – практически любых» (А. Козлова). 
«Есть четыре женщины, у них проблемы, они часто 

занимаются любовью, и для них это вовсе не секс, 
как многим кажется, а просто наиболее честная (!) 
попытка межчеловеческой коммуникации, и они 
постоянно это обсуждают» (К.Эрнст). 
«Здесь просто люди живут. 
И ощущение, что за ними подглядывают» 
(Св. Ходченкова).
 

Как известно немногим продвинутым зрителям, наша супер Лера работает в жанре zоологического реализма. Работа в подобном жанре предполагает переход от художественной режиссуры к освобождению в человеке животного начала и предоставлению ему полной свободы чувственного волеизъявления на площадке для случки (разумеется, под контролем режиссёра-дрессировщика). 
Именно в такой системе координат Лера обрела своё «альтерzоо» (тождество), и именно к ней она сводит все смыслы существования окружающих её людей. Другой тип «дрессуры» (десоциализации), кроме освобождения животного начала в человеке (актёре) от вериг культуры, разума и нравственности, творческой элите и современному телевидению неизвестен. 
Лера Дудинская - по своей умственной и нравственной недостаточности большой оригинал в своём творчестве. Не было бы режиссерского счастья,  да несчастье - кинематограф и телевидение помогли. 
 

К всеобщему сожалению, в эти же творческие (прокрустовы) подгузники легко укладываются современные актёрские и режиссёрские профессии, ориентированные на чувственные традиции наивно-оргазмического (интим-салонного) восприятия реальности. 
Эти чувственные шаблоны люди гуманитарного склада ума создали исключительно под свой адаптированный образ жизни, профессиональную эксклюзивность и свободу творческого самовыражения на публике. Под этот же вариант «творческого» самоудовлетворения, за пару-тройку веков гуманитарного насилия над разумом, был спроектирован чувственно-зависимый и всеядный зритель. 
Вспомните проективные мантры для публики в расчете на сентиментальных и экзистенциальных халявщиков: «Любите ли вы театр так, как люблю его, я…», профессиональный дегустатор литературных (телевизионных) иллюзий? 
Нравственные и интеллектуальные потери человечества в результате приобщения к «новому» искусству жизни гуманитарии подсластили мифом о чувственной (оргазмической) любви. Дав, тем самым, отмашку всем формам чувственных извращений: от педофилии до профессиональной чувственно-филологической мастурбации.
На почве чувственной «наркозависимости» читателей (зрителей) как-то незаметно возник культ писателя, режиссера, актёра, с их неподконтрольной разуму и нравственности свободой творчества. Подростки («гоминиды» на стадии очеловечивания) тоже не остались в накладе. Они получили абсолютное (эстрадно-оргазмическое) оружие для борьбы с культурой, нравственностью, разумом и собственными родителями. 
 

Поэтому в отношении гениальности Лериного творчества на «Первом» двух вменяемых мнений быть не может. Перед нами очередное квазиреалистическое пип-шоу («Showgirls»), в котором нет актёров, нет сценария и художественности, как авторского замысла. Актрисы, в обмен на отказ от всего человеческого в себе, получили зоологическую свободу действий на площадке для случки, расширенной до телевизионной «бесконечности». А что досталось телезрителям на халяву? 
The Тёлки (оторвы), лишённые нравственной рефлексии и разума, без оглядки на публику, моральные и культурные нормы поведения, делают на экране «что хочу», превратившись, по сути, в половозрелых хищниц, ищущих самцов для спаривания. 
В пароксизме чувственной свободы (освободившись от сценария и художественного образа), актрисы перестали отличать реальность от экрана и начали жить в адаптированной (под интим-салон) реальности, фактически превращая свою роль в автобиографическую (спонтанную) правду жизни.  
Чем опасно для зрителей эмпатическое погружение в параллельные миры большой проективной (чувственно-ролевой) мощности? Тот, кто без оглядки погружается в искусственные миры (неконтролируемых разумом) ощущений – в миры телевидения, литературы и кинематографа, рано или поздно перестаёт отличать реальность от вымысла, отдавая предпочтение чувственной очевидности над истиной, логикой и смыслами. 
По прошествии определённого времени, он начинает воспринимать жизнь и искусство, как набор переживаний, не требующих осмысления и не имеющих последствий. Такой, перекормленный и чувственно-зависимый зритель начинает жить в ограниченном пространстве «здесь и сейчас». Забывая о прошлом и будущем, он теряет временную размерность своего сознания и его рациональные аналоги -  семантику языка, реальность и смыслы жизни. 
Единственной правдой жизни (чувственной пищей) для него становится убедительность чужих актёрских (полупереваренных) переживаний на экране телевидения, а не их смыслы, причина или повод. Он верит телевидению и актёрам, а не себе и собственному разуму, потому что живёт на экране более полноценной (рафинированной) жизнью, чем в реальности. По сути, он в большей степени виртуален, чем реален. Поэтому, реально для него всё то, что он видит на телевидении, и то, что изображают, помешанные на самообожании актёры. 
В таком случае, всё увиденное на экране (в «ККНЖ») для него, несомненно, будет правдой жизни, под которую он будет вынужден автоматически корректировать свои нравственные убеждения и представления о культурных нормах поведения (если они у него, конечно, были). В таких случаях говорят: вход в этот мир стоит рубль, а выход уже два, если вообще возможен. 
Как мы попали в эту чувственную ловушку для разума? Во-первых: мы явно  недооценили проективную мощь литературно-киношных миров и не создали рационального противоядия, поддавшись чувственно-филологическому искушению нашего разума.  Во-вторых: мы не нашли гуманитарным профессиям места в общественном проекте, освободив их от общественного контроля, суда совести и разума без должных гарантий. В-третьих: мы не осознали своей «обезьянней» природы и переоценили фактор свободы, который из противоядия в малых количествах стал быстродействующим ядом в больших. В итоге, мы освободили обезьяну в себе и погубили человека в перспективе. 

Что мы представляем собой сегодня, если вчера мы были детьми эволюции и социума? Сегодня мы избалованные потребители и капризные дети второй, искусственной реальности, созданной трудом предков и профессиональными «папами Карло», гуманитарными паразитами, получившими абсолютную власть над нашим сознанием и мощные проективно-коммуникативные технологии его зомбирования. 

Поэтому навсегда забудьте о «правде жизни». В рамках чувственных традиций восприятия вы имеете дело не с первичной реальностью, а с её фальшивой копией, нарисованной конкретными проходимцами,  подсадившими вас на иглу чувственной зависимости. 
Телевидение – это совсем не то, что вы думаете и чем успокаиваете свою совесть и разум. Современные СМИ созданы не для понимания реальности и вашего информационного обеспечения, отнюдь. Они, как и рыночный кинематограф с интерактивным телевидением, созданы для производства всеядных зрителей и впаривания им своей продукции. В частности, того, что нужно любому бессовестному хищнику с бабками, частному или «государственному». 

Перед нами не правда жизни, не реальные истории людей, а мультиролевой тренажер для трансперсонального дайвинга зрителей-халявщиков. Всё остальное вторично и несущественно. Истины без манипуляции, без разрушения вашей идентичности на телевидении просто не бывает. Формат сериала и новостей – это одна наиболее агрессивных форм психологического насилия над зрителем. Вас погружают в устойчивую проективную среду (психо-ролевой инкубатор), где вас безбожно упрощают, уродуют и модифицируют в чувственное полено (толпа телеведущих идиотов). 
Учтите, запускать в своё сознание неотрефлексированные ролевые «трансформеры», это хуже чем пользоваться чужим заношенным исподним. Ибо сознание более тонкая и уязвимая (чем тело) штука, которая определяет вашу индивидуальность. Именно индивидуальность является главным врагом творческо-паразитической элиты, давно превратившей своё творчество в общепит, рассчитанный на самого тупого и всеядного зрителя, не способного на осмысленную критику и понимание собственного предназначения. 
 
Что мы видим в сериале в качестве приманки для зрителя? Десант гламурных и похотливых «блондинок» без художественной плоти и признаков разума... Физиологическая «правда жизни», короче, и никакого сценария, который для Леры, как всегда, ничего не значит и меняется непосредственно на съёмочной площадке.1 
Еще меньше значения она придаёт художественным образам, сюжету и смыслам происходящего на экране. Она вообще не ведает, что творит.2  От актёров (не отличая их от персонажей) она требует одного: соответствовать канонам её одномерно-маргинального мира, добиваясь от них зоологической аутентичности. А от зрителей – достаточно будет традиционного чувственного забытья.  
 

Персонажи сериала «ККНЖ» глупы, маргинальны, похотливы и несчастны ровно потому, что, во-первых: таков телевизионный мэйнстрим в своей ориентации на всеядного и чувственно-зависимого (беспомощного) зрителя. Во-вторых: таковы базовые параметры актёрской и режиссёрской профессий. И, в-третьих: потому, что похотлива, депрессивна и недееспособна сама Германика. 
Эгоцентризм Германики автоматически ставит героинь в ущербно-диссидентскую позу капризных обвинителей внешнего мира в собственной неудачной судьбе. За всеми виртуальными («резиновыми») тёлками сериала легко угадывается образ обиженной на весь мир аутистки, слабоумного и похотливого существа, не способного вписаться в любые, сколько-нибудь длительные и серьёзные человеческие отношения. 
Неистребимая тоска по свободной любви и «высокому порно» гложет Леру днём и ночью («69») и отзывается ненасытной похотью в её клонированных персонажах. Поэтому единственные мечты сериальных тёлок связаны с потребностью открыто предаваться любви, отбросив ложный стыд и презрев культурные нормы межличностных отношений. 

На экране перед зрителями вереницей мелькают чувственные сгустки плоти, бестелесные ролевые призраки и клоны, воспроизводящие один и тот же зоологический прототип в разных  сценических обстоятельствах. Если присмотреться, перед нами всё та же Лера, познающая мир через вагину-обскуру и использующая для этого безмозглые тела актеров, которые она набивает своими чувствами и воспоминаниями, как чучело соломой (вагину - спермой). 
 

Стало хорошей телевизионной традицией сводить (девальвировать) все человеческие образы к одному зоологическому номиналу (телевизионному клише), похотливой барби-тёлки с течкой. 
 

В целом сериал производит фантасмагорическое впечатление: взрослые женщины (актрисы), непрестанно жалуясь на свою никчемную жизнь, стараются наперегонки изобразить слабоумие на своём лице и буквально выпрыгивают из человеческих образов, как из собственных трусов, чтобы озвучить своё вожделение как можно настырней, оригинальнее и проникновенней... Чтобы зрителей пробрало до печёнок, до рвотных позывов. 

И в самом деле, слабоумные подростки с взрослыми половыми признаками, играющие в любовь, как в случку - что может быть жутче и гаже такой жизни и такого телевидения? 
Примечания 
1. «Сценарий отвратительный. Он ужасен. Всё ложь и неправда. К счастью, мы с ним мало работаем...» (ВГГ). «Мы переделывали всё прямо на площадке» (ВГГ). 
«Сценарию доверять нельзя, потому что написан он в извращенной форме достаточно… в карикатурной, иногда похабненькой такой. Его можно облагородить было, собственно, с помощью вкуса жизни (слабоумия и похоти?), что ли, этого ветра (перемен), который есть, воздуха жизни этой» (ВГГ). 
2. У меня пока ещё нет режиссерской аннотации. Я ещё не решила про что это фильм...(10.03.12, ВГГ). Это звенящая космическая пустота» (ВГГ). «Я вскрываю прыщи общества!» (смеётся Валерия Гай Германика). 
Валерия, о чем ваш новый фильм?

«Ну, о любви, наверное. Либо ни о чем, либо о любви. Если о любви, то обо всем» (ВГГ). «У нас обсуждают мало, больше действий. Есть одна баба – она главная героиня, ее парень – главный герой. Есть три ее подруги и их парни – тоже герои. Там даже моя собака снялась. Она тоже герой» (ВГГ). 

Это сериал про любовь? 
«Бля, да все сериалы про любовь. Вы даже не представляете, как тяжело. Нет, вы не понимаете. Точно нет. Особенно тяжко, когда ты не понимаешь сути происходящего. Мне вообще ничего не понятно. Я сейчас ехала в машине и думала: бл…дь, я не понимаю» (ВГГ). 

Не понимаешь, что происходит? 
«Зачем это все? Какой смысл? Что будет?» (ВГГ). «Я не могу (на мир – А. К.) смотреть объективно. Не вижу картину мира. Это всё очень сложно и странно. Мне так одиноко при всём при этом. Кажется, что так будет везде, куда бы я ни поехала» (ВГГ). 
«Я, к сожалению, сейчас не веду курс во ВГИКе (смешно), поэтому не могу рассказать вам, какие у меня методы... Я сейчас не готова читать вам лекцию про режиссуру... Да, я не могу рассказывать, к сожалению, о своих прекрасных шедеврах, потому что для меня это слишком пошло» (http://www.1tv.ru/cinema/ts=369 ВГГ). 
«Шестьдесят девять» или «Дурдом – 2». Авторевю. 
«Мудрость и видение мира» у Германики 
«более глубокое, чем кажется» (И. Хакамада). 
«Гай Германика не работает с монтажом, 

так что получается настоящий поток сознания, 

и это реально очень круто» (А. Козлова). 
«Я единственный автор этого сериала» 
(Анна Козлова). 
Валерия, ваш новый фильм ждали еще осенью, и вот, наконец,  он вышел…

«Ну да, я снимаю и забываю. А потом смотрю и думаю: какой гениальный режиссер это снял? А мне говорят, что это я» (ВГГ). 
«Современное кино — это я, я — королева, царица ночи и гений искусства, которое существует уже сто лет. Про это и сериал» (ВГГ). 
«Главное отличие этого сериала оттого, что я делала раньше, в том, что это больше не драма. Это – экзистенциальная мелодрама. Новое определение моего творчества» (ВГГ).
«Этот сериал не представляет никакого интереса по сравнению с моими новыми романами и влюбленностями. Это сериал про то, как я влюбилась в одного задрота, в которого никогда не думала, что влюблюсь» (ВГГ). 
«Я бы сама в здравом уме не начала бы это снимать, естественно. Потому что меня интересуют другие вещи, в кино я хочу заниматься другим, если честно. Гиперреализм мне нравится мой, я его буду ужесточать даже. Но данные герои мне не были близки как художнику, например. Так что сама бы это я не стала делать» (ВГГ).
 Валерия, о чем ваш новый фильм?

«Ни о чём. У меня пока ещё нет режиссерской аннотации. Я ещё не решила про что это фильм...(10.03.12, ВГГ)…. Это звенящая космическая пустота» (ВГГ). «Я вскрываю прыщи общества!» (смеётся Валерия Гай Германика). 

«Я не врач, я режиссер, вы что, забыли, что основная задача кино и телевидения - это развлекать? Для меня главное - процесс, то есть съемки». 
Ну, а все-таки?

«Ну, о любви, наверное. Либо ни о чем, либо о любви. Если о любви, то обо всем» (ВГГ). «Я вообще сейчас нахожусь на смене своего жизнеустройства, так что не могу на эту тему разглагольствовать. Мне это недоступно и непонятно, потому что все мои ожидания от любви порушились как карточный домик. И вообще мне кажется, что все, кто знал, что такое любовь, уже умерли» (ВГГ). 
«У нас обсуждают мало, больше действий. Есть одна баба – она главная героиня, ее парень – главный герой. Есть три ее подруги и их парни – тоже герои. Там даже моя собака снялась. Она тоже герой» (ВГГ). 
 Это сериал про любовь? 
«Бля, да все сериалы про любовь. Вы даже не представляете, как тяжело. Нет, вы не понимаете. Точно нет. Особенно тяжко, когда ты не понимаешь сути происходящего. Мне вообще ничего не понятно. Я сейчас ехала в машине и думала: бл…дь, я не понимаю» (ВГГ). 

Не понимаешь, что происходит? 
«Зачем это все? Какой смысл? Что будет?» (ВГГ). «Я не могу (на мир – А. К.) смотреть объективно. Не вижу картину мира. Это всё очень сложно и странно. Мне так одиноко при всём при этом. Кажется, что так будет везде, куда бы я ни поехала» (ВГГ). 

«Сценарий отвратительный. Он ужасен. Всё ложь и неправда. К счастью, мы с ним мало работаем...» (ВГГ). «Мы переделывали всё прямо на площадке» (ВГГ). 
«Сценарию доверять нельзя, потому что написан он в извращённой форме  достаточно… в карикатурной, иногда похабненькой такой. Его можно облагородить было, собственно, с помощью вкуса жизни (орально-вагинального коитуса), что ли - этого ветра (перемен), который есть… воздуха жизни этой (освободив естество актрис от разума, стыда и совести)» (ВГГ). 
В конце нельзя было, как в «Школе», убить того, кого хотелось? 
«В этот раз я никого убивать не собиралась. Кроме нескольких актёров» (ВГГ). 

«Хакамаду я сама позвала. Она — божественная. Если бы она была мужиком, я бы на ней женилась» (ВГГ). 
И она так легко согласилась?

«Ну да. А кто у меня откажется играть? Разве дурак какой-нибудь» (ВГГ). 

Неужели никто вам не отказывает?

«Отказывают. Всякие никчемные личности. Я даже их не помню. Настолько они черные дыры, гниющие когти апокалипсиса...» (ВГГ). 

Тебе плохо, ты истеришь, но при этом делаешь второй сериал на главном телеканале страны. 
«Я пришла в кино не для того, чтобы снимать сериалы» (ВГГ). 
«Я так плакала ужасно во время съемок. Я плачу и понимаю, что бессильна перед тотальнейшим тупоумием и бездарностью. Не знаю, зачем жить и постоянно притворяться» (ВГГ). 
Многие так живут всё время и ничего не замечают.
«Поэтому я выбирала всех актёров сама. Потому что в таком случае, я знаю, чего от них ждать» (ВГГ). 

Ты дружишь с ними?
«С большинством дружу. Я вообще предпочитаю снимать друзей. Или людей, которые станут моими друзьями. А бывает такое, когда тебе дают актеров. У меня было один раз. Это как трахаться с каким-то незнакомым человеком. Актёр же становится человеком, посвященным в твои тайны. Ты ему выкладываешь все, что внутри, суперличные вещи. Я говорю: «У меня такое было, ты должен так сыграть. Это будет цимес»» (ВГГ). 

«У меня был актер, который принципиально был мне послан сверху руководством, и сказали: будет так. Единственный, один актер. Это вызвало у меня отчаяние и слезы. Но после этого опыта я поняла, что теперь могу, если задамся целью, снять кино экспериментальное, именно для себя. 

Могу взять с закрытыми глазами актера, и он у меня будет играть то, что мне надо, и все в это будут верить, потому что я поняла, как это делается. Ура!» (ВГГ). 
Позиция продюсеров напрягает как-то, или в этом есть какой-то вызов?
«Мне это очень помогает. Я обожаю замечания продюсеров, особенно тех, у кого до меня были такие классные фильмы, которыми стоит гордиться. И я обожаю это. И у меня сразу работоспособность повышается в спорах. Я говорю им: «Вы же понимаете, что будет по-моему. Давайте спорить». – «Вам нравится, это ваша работа, ОК». 

Мы начинаем друг другу логически в своих планетах (смешно) доказывать что-то, и потом получается все как нужно. Я всегда договариваюсь. Я очень ласковое дитя с продюсерами, и это действительно так, и у меня не бывает конфликтов. Мы очень мило работаем всегда вместе» (ВГГ). 
Как ты поняла, что именно так работать правильно?
«Неизвестно... Я ощутила, что у меня есть своя система, которую только я и знаю. Говорят, у меня даже взгляд меняется в это время. Мифическая ху…ня. Автоматическое письмо. Просто понимаю, что надо делать именно вот так. Я не могу найти этому объяснение» (ВГГ). 
«Я, к сожалению, сейчас не веду курс во ВГИКе, поэтому не могу рассказать вам какие у меня методы.... Я сейчас не готова читать вам лекцию про режиссуру.... Да, я не могу рассказывать, к сожалению, о своих прекрасных шедеврах, потому что для меня это слишком пошло» (http://www.1tv.ru/cinema/ts=369 ВГГ). 

«От меня ждут чего-то в моем стиле, а получилось что-то совсем другое. Меня, например, хэппи-энд смущает. Мне сложно было его снимать. Я максимально, конечно, его ухудшила. Закрывала свет в конце тоннеля как могла. Мы все очень старались, и вроде бы получилось ощущение не совсем праздника» (ВГГ). 

Будет возрастная цензура для зрителей?

«Да ладно, у меня ребенок спокойно смотрел», - пожимает плечами Валерия Гай Германика. Октавии, дочке Валерии – 3 года. 

Многие ошибочно называют твои фильмы чернухой. Хотя «Школа» — сериал про самое милое в жизни: любовь и дружбу. Только это сделано по методу «от противного»: любовь можно увидеть только в ссоре и так далее. 
«Я просто по себе сужу. Мне кажется, что люди посылают нах… тех, кого они по-настоящему любят. Может быть, это не совсем хорошо? Целовать врагов и посылать любимых нах…?» (ВГГ). 
THR: Вы только что закончили съемки нового фильм «Да и да». Известно, что это история первой любви. Что-то можете еще рассказать о картине?

«Я ничего не могу рассказать о кино — я могу его только показать. Все свои рассказы я реализовала в кадре» (ВГГ). 

Я читал, что ты бы хотела экранизировать «Это я — Эдичка». Что еще сняла бы?
«Много всего. Мне кажется, что я вообще на все готова. Можно Шекспира экранизировать моими методами. Будет вообще жесть» (ВГГ). 
Ты никогда не думала поставить что-нибудь в театре?
«Я не могу пока. Я нервная. А спокойная, когда меня любит кто-нибудь. Я стараюсь заземлиться в таких случаях. Но пока никто не смог меня заземлить, я нервничаю. Когда меня кто-нибудь полюбит, я изменюсь, наверное. По принципу сказки «Красавица и чудовище». Он превратился в принца только после того, как его в образе полюбили. Но пока никто не готов» (ВГГ).  
Может быть, когда всё будет хорошо, никаких ограничений — у тебя не получится снять хороший фильм?
«Такое может быть, конечно. Я вообще не понимаю, что важнее — снять полный метр или чтобы меня кто-то полюбил. А сейчас ни того нет, ни этого» (ВГГ). 
А почему тебе денег на кино не дают?
«Не знаю. Никто не понимает, а я ничего не могу объяснить, даже какие-то элементарные вещи. У меня нет слов, я могу говорить только на киноязыке. Я надеюсь, что сейчас всё получится, хотя им не нравится мой сценарий» (ВГГ). 
«Я не очень понимаю, насколько я могу говорить на киноязыке и понимать, а театральный язык я вообще не понимаю... Нет вдохновения адского от театра. Я вообще не люблю ходить в театры. Мне там скучно, неинтересно… Телевидение мне не дало ничего (нового). Я иногда смотрю телевидение, как сумасшедшая, просто потому что иногда надо мозгами отдыхать. Бывает очень много мыслей в голове. Ты в них путаешься, вообще. Я отдыхаю на телеке…. Иногда мне хочется смотреть телевизор. Всякие дурацкие реалити-шоу» (ВГГ). 

У вас есть хобби? 


«Мне вообще ничего неинтересно. Даже кино. Для чего делаю - неизвестно!» (ВГГ). 


В чем же тогда смысл жизни? К чему вы стремитесь? 


«К концу света!» (ВГГ). 
«Я не врач, я режиссер, вы что, забыли, что основная задача кино и телевидения - это развлекать? Для меня главное – процесс (власть над людьми), то есть, съёмки» (ВГГ). 

Константин Эрнст про телевидение и «Краткий курс счастливой жизни». 
 «Мы будем вынуждены, как специальные силы, настигать наших зрителей везде, где бы они ни находились... И вовсе не потому, что наш продукт им больше не нужен. Ничто, кроме литературы, кино и телевидения, не способно объяснить людям время, в котором они живут, дать коды поведения в той или иной ситуации, рассказывать об окружающем мире и сохранять баланс представлений о добре и зле. Так устроена психика homo sapiens» (К. Эрнст). 
— Вы довольны результатом?

— Знаете, в игровом кино, если получилось хотя бы 50 процентов того, что ты хотел, это большая удача. Мне кажется, что в «Кратком курсе» получилось 70. И этим обстоятельством я, безусловно, счастлив.

— Это ведь полностью продюсерский проект, вы его сразу под Германику придумывали?

— Этот проект был придуман в первую очередь под писательницу, а теперь и сценаристку Аню Козлову, с которой до этого в компании Ингеборги Дапкунайте мы делали адаптацию пьесы Ив Энцлер «Монологи вагины». Вот тогда мне и захотелось заглянуть в мир межженских коммуникаций, куда нормального мужчину никогда не пустят. А когда мы с Денисом Евстигнеевым стали решать, кто это поставит, сразу возникла кандидатура Леры. Хотя я и опасался, что мир женщин около 30 в силу объективных причин еще не пережит Гай Германикой, и она не спела еще всех гимнов пубертату. Поэтому сначала был пилотный эпизод, после которого стало окончательно ясно, что магический Лерин талант взял и эту возрастную вершину... А что касается бытовой нормы — нормальные люди произведения искусства не создают. 

Есть четыре женщины, у них проблемы, они часто занимаются любовью, и для них это вовсе не секс, как многим кажется, а просто наиболее честная попытка межчеловеческой коммуникации, и они постоянно это обсуждают.

Отсутствие большого скандала, мне кажется, говорит о том, что общество развивается. Художественный шок «Школы» позволил «Краткому курсу» уже не выглядеть так вызывающе (К. Эрнст). 
Скромное обаяние интеллекта. Современный писатель и сценарист Анна Козлова на «Эхе». 
 

«Аня Козлова – не только очень честный, 
но ещё и очень умный человек» (Захар Прилепин). 

 

«На телевидении и в медиа процветает 
просто восхитительное бл…ство, 
в прямом и переносном смысле, 
и его непрестанная апология. 
И другим телевидение не будет...» 
(Захар Прилепин). 1  

«Я не то, что люблю мужчин, 

я просто с ума по ним схожу» (А. Козлова). 
 

 

Сериал исключительно о сексуальных отношениях, но это никак не отражено в названии?  В то время как в американском сериале всё наоборот... Откуда такая скромность? 

 

Анна Козлова: «Я должна распространённо сказать? В сериале секс дан, скорее как вечность, как что-то такое тяжёлое и неизбежное2. То есть, мои героини на самом деле ищут не секса, они хотят другого. 
Они не в состоянии вести осмысленный диалог с партнёром (мужем, любовником). У них не получается выразить мысль или передать свои чувства с помощью слов. 
В подобных ситуациях разговор превращается либо в какой-то дебилизм, либо заканчивается очередным скандалом. Поэтому секс для сериальных женщин (26-36 лет) становится единственной доступной (zоологической) формой коммуникации с мужчинами.3 
Только трахаясь, персонажи сериала могут исправить что-то в своих отношениях или приблизиться друг к другу.  В этот период (животного забытья) наступает какое-то короткое затишье в бесконечной войне полов. 

 

Смысл в отношениях между людьми, конечно, должен быть, но, к сожалению, в сериале его нет (не считая культа животной случки). После прослушки «Курса счастливой жизни» все героини сериала стали шлюхами, а Катя - даже «шлюхой в кубе»… 
Если женщины встречаются после того, как у одной из них состоялось свидание, то разговор будет идти в таком ключе: «В какой позе вы занимались сексом? Как часто позы менялись? Какие были презервативы, скрипело – не скрипело? А какой у него размер?» И это вполне нормально… 
Нет, это не авторский цинизм. Просто женщины очень часто сдаются (своим чувствам) настолько, что перестают понимать, что им делать, чего они хотят и (для оправдания своей похоти) готовы воспользоваться чем угодно: гадалками, амулетами, каким-то бредом полным. И курс Веры Родинки даёт им какую-то основу и почву (для вожделения). Они его слушают, и это хоть как-то их поддерживает (в охоте на самцов).  
В разном возрасте женщины любят разных мужчин. В 16 лет – более взрослых, в 20 лет – красивых и сильных, после 30 – практически любых… 
 А смысл в том, что, есть любовь (как прикрытие и легализация  порнографической сути сериала). И, как бы, любовь не была в обгажена (в «ККСЖ»), через что бы персонажам не пришлось пройти, она все равно (где-то) есть. В какой-то момент её нужно просто увидеть (придумать) и всё.... 
Я в жизни очень часто сталкиваюсь с абсурдными ситуациями. Многие не верят в их реальность. История с филиппинками, которых привезли в офис, а потом не знали куда деть, она абсолютно реальная. Мне эту историю рассказали мои знакомые. Мне показалось, что сдать их в бордель было бы логичным выходом из этой ситуации. Тем более что в нашей стране кого только не сдают в бордель. 
 

Я всегда пишу о том, что знаю или о том, что мне рассказывали. Дневник наблюдений? Ну да, я не могу писать о том, что не знаю. Я иногда заказывала историю на заданную тему у своих подруг. Любая среднестатистическая женщина, сама того не сознавая, несёт в себе меморис абсурда, таких каких-то диких вещей». 
Разве у мужчин меньше таких историй? 
 

«Мужчины они вообще... ну как? Мужчины, они ведь... Потому что мужчины меньше рефлексируют. Они хотят получить от отношений с женщинами какие-то конкретные вещи. Они всегда знают, чего хотят (нас трахнуть). 
Как правило, они это получают. Когда они это перестают получать, они думают: да, блин, надо менять эти отношения. А женщины, они сами не знают, чего они хотят получить от этого... (трахания) и обижаются, когда не получают этого. 

 

Когда мужчины влюбляются, они вообще перестают понимать, что с ними вообще происходит, и начинаются такие вот дикие вещи. Меня всегда поражало, что мужчина, проведя выходные с любовницей, находится в таком странном состоянии, что не способен за несколько часов дороги домой придумать какое-нибудь нормальное вранье своей жене. 
И вот она открывает дверь, а он такой стоит... А она его спрашивает: ну, где ты был, сука?  И он, что меня это всегда удивляло... Я не знаю, чё с ними происходит, но вот они как-то...»
 

Вам изменяли? 

 

«Да, конечно...» 
И вы об этом узнавали, потому что партнёр не мог придумать историю? 
«По всякому, в том числе и поэтому». 

 

О паре «Люба – Сергей». 
«Его пьянство было ответом на её насилие. Когда она его послала на курсы анонимных алкоголиков, он мог только нажраться. Как он еще ей мог сказать об этом (выразить свой мужской протест)?»  Может, лучше было пройти обряд кастрации? 
 

Мне показалось, что в фильме все мужики делятся на две примитивные категории: первые исключительно кобели, причем однозадачные, а вторые - аморфные и бесполые. 

 

Анна  Козлова: «ну, на самом деле, они в жизни такие....» 

 

Я хотел спросить, они  реально так делятся? 

 

«Анна Козлова: да, абсолютно реально, конечно. Просто сейчас ситуация осложнилась тем, что мужчины вышли из такого благостного советского и постсоветского состояния, когда они могли ни хрена не делать и бегать по бабам. 
Сейчас приходится работать, и это их вводит вообще в такой ступор, что они уже вообще ничего не могут. И это вообще становится ужасно, совсем, когда, ну я не знаю…. Ещё, они какие-то напуганные. То есть, в принципе нормального такого кобеля, его ещё надо поискать…. Какие вы я не знаю, поэтому я не буду...»
 

Нормально ли придти в полицию и отдаться полицейскому? 

 

«Это тоже реальная история. У меня есть подруга (ха-ха).... В аналогичной ситуации она пришла в ментовку, они выпили, и она отдалась. Такое бывает, особенно в Любиной ситуации, когда она не получала от мужа типичного мужского... 
У женщин, мне кажется, это часто бывает: когда ты живешь с каким-то бесполым управляемым существом, когда ты сама становишься мужиком в отношениях, тебе очень хочется какой-то грубости, резкости, чтобы тебя бросили на стол, задрали тебе юбку (ха-ха). 

Это такое может быть подсознательное, но абсолютно нормальное женское желание. У Любы самая правильная и хорошая история». 

 

Есть ли в сериале положительные герои? Почему женщины в жизни терпят подонков и ничтожеств? 

 

«Что значит вообще положительный герой? В сериале их нет, хотя сильно отрицательных в нём тоже нет. Если я в жизни, например, встречаю очень сильно положительного человека... Такого демонстративно положительного человека, то я стараюсь его избегать, потому что понятно, что, скорее всего,  это очень плохой человек. 
Я не представляю себе, как это может быть сегодня... Мне кажется, что положительный герой - это какая-то одномерность. Это просто абсурдно и не имеет отношения к реальной жизни. Во всех всё намешано. Очень часто бывает так, что человек, например, Пётр, может быть сволочью для одной женщины и самым прекрасным для другой. Дима - мерзкий, но обаятельный. Понятно, что его есть, за что полюбить и принять его страдания». 

 

Как вы думаете, духовное развитие в отношении  мужчины и женщины возможно, и как вы себе его представляете? 

 

«Я могу судить только на своем опыте.  Мне кажется, чтобы какое то духовное развитие происходило,  мужчины и женщины должны изначально находиться примерно на одном, как бы, интеллектуальном уровне, потому что иначе они - животные разных видов. То есть, для очень глупого мужчины самая умная женщина все равно будет дурой. А дальше я не знаю... 
Понимаете, проблема в том, что всё (культурные отношения) всегда начинается, вот,  с обычных прогулок: а какое кино ты смотрела, кто твой любимый герой, тра-та-та.... А потом всё заканчивается, к сожалению, каким-то вялым препирательством около телека. Поэтому, ну, я не знаю, мне кажется, духовное развитие, это когда кто-то кого-то тянет. А это всегда плохо. 

 

А когда люди развиваются параллельно, это, мне кажется, не имеет отношения к тому, что они вместе. Потому, что если бы они были по отдельности, они все равно бы, так или иначе, развивались.... К чему гадалка и колдун в сериале - это к вопросу о том, что мужчина и женщина должны находиться на одном духовном уровне». 

 

А почему ваши героини книжки не читают в сериале? 

 

«Есть такие технические вещи. Ну, вот представьте себе, потому что скучно снимать человека читающего книжку. Вот и всё. Они слушают («Курс счастливой жизни»)... Да, потом я не знаю... Нет, ну, наверное, они что-то читают. Просто это происходит за кадром. А так, кто сейчас вообще читает книжки? Читают там что-то электронное. Нет, ну я имею в виду не бумажные книжки…» 

Какая разница, они ничего не читают, не обсуждают никаких проблем. 
 

«Ну да, не обсуждают никаких... Я помню, я сама работала в офисе. Я помню, что мы там с девочками обсуждали какие-то психологические книги, которые... какие-то там  бегущие с волками (Кларисса Пинкола Эстес «Бегущая с волками»). Какая-то дикая хрень такая. 

 

Не, ну вот есть такой интерес. Когда все вот эти тётки, работающие в офисах и понимающие что их жизнь полное, вообще запредельное гавно... Они  какой-то момент хотят понять, почему это происходит, и обращаются к какой-то такой компилированной юнгинианской фигне, да, типа там «Бегущая с волками». 
Где там они вычитывают, например, такой пассаж, что самое главное - открыть в себе дикую женщину, вернуться к истокам, бежать с волками там и всё такое. Ну, вот, собственно, некоторые даже бегут. Но это погружает их скорее  в ещё большее безумие, бытовое. Все кончается довольно грустно». 

 

Удивительно, что женщины сериала, все до одной, не карьеристки. Хотя они офисный планктон, но живут без надежды на лучшее будущее, в плане карьерного роста? 

 

«Но, о каком карьерном росте в принципе может идти речь? Мне кажется, тем более сейчас, в нашей стране... Мне кажется, это как раз такой абсурд вот,  ещё из «Секса в большом городе». 
Нет у современных женщин никакого карьерного роста. Ну, по крайней мере, вот, у меня много знакомых подруг. И я ни у кого никаких... каких-то, вот, карьерных взлётов не замечала... Ну, вот, по крайней мере, на уровне офисной такой работы...» 

 

(«Попутчики», радио «Эхо Москвы», 8 апреля 2012г.) 
 http://www.echo.msk.ru:80/programs/poputchiki/875669-echo/   
Комментарии и примечания. 

1. Там, где Лера Германика режиссёр, там и Козлова с Прилепиным – писатели. 

2. А. Вартанов (Гриша): «Сценарий Анны Козловой написан как череда анекдотов. Там весь сценарий строится по формуле: вот однажды одна тетенька намазал себе лицо кремом для вымени, а тут…. И другая тетенька поехала в «Переделкино» на могилу Пастернака, а там…».  Shaggy-dog story…. 
«Вот у нас была такая сцена с Анечкой, когда мой герой Гриша зачем-то (мы так и не знаем до конца зачем) приводит ее к своим пациентам геям. Это было написано как абсолютный анекдот. И Лера снимала это безумно долго, уходя в какие-то переработки» (А. Вартанов). 
3. «Есть четыре женщины, у них проблемы, они часто занимаются любовью, и для них это вовсе не секс, как многим кажется, а просто наиболее честная попытка межчеловеческой коммуникации, и они постоянно это обсуждают» (К. Эрнст). 
 

 «Новая аудитория не готова вникать ни в смысл сказанного, ни в суть увиденного» (К. Эрнст). 
Сценарист и писатель, как комплекс социальной и биологической неполноценности... 
«Лучше с умным потерять, чем с дураком найти» 

(из эпитафии шестидесятникам)

Анна Козлова в гостях у Марии Кувшиновой 
(http://w-o-s.ru/article/604) 

 

Кто придумал «Краткий курс счастливой жизни»?
 

Идея сериала принадлежала Эрнсту. Мы сидели как-то втроем: я, Константин Львович и Денис Евстигнеев... 
«Мне предложили написать сценарий о проблемах женщин и о том, как они живут. Я не знала, для какого режиссера работаю. Когда уже было написано серий восемь, продюсер проекта Денис Евстигнеев позвонил мне и сказал, что режиссером будет Валерия Гай Германика, меня это очень сильно удивило. Я задала закономерный вопрос: какое отношение к любви и сексу имеет человек, который выглядит так, как она? Мне сказали, что Валерия отлично чувствует тему» (А. Козлова). 
Вы специально продумывали мир офиса, который (очень условно, но все-таки) соединяет ваших героинь?
Я работала сама в офисах — был у меня такой период несчастный. Единственное, что я об этой работе могу сказать: это дикая беспросветная тоска. Люди не хотят идти на работу, не важно, чем они там занимаются — телевидение ли, завод ли. Неинтересно и ненавистно. 
Естественно, женщины будут сидеть там и чесать языки. Такой степени погруженности в жизнь своих коллег, которая у меня была в офисе, не было нигде. Я знала про всех все. Кто, с кем, сколько раз. 
Получалась странная ситуация: я работала с десяти до семи, своих детей видела с утра час и вечером полтора. А всех этих — по 18 часов в неделю. И они мне становились противоестественно близки. Что делать? Надо жить, надо оплачивать коммунальные услуги.

Почему у вас мужчины все такие сволочи?
А они такие и есть. Мне кажется, у любых отношений есть некий биологический запас. И вот батарейка села, но люди не расходятся. К счастью это не имеет никакого отношения.

Картина ужасная. Живешь с человеком по привычке. Ходишь в офис, потому что надо оплачивать коммунальные услуги…
Я хотела написать сценарий, в котором жизнь была бы такой, какой я ее вижу каждый день — как поток абсурда.

А дома ждет равнодушный муж. Еще и дети — какие-то террористы.
Они такие и есть. Есть, конечно, общее представление о том, что дети — это очень круто. Но на деле происходит так, что дети практически никогда — по крайней мере, пока им не исполнится 25, а может быть, и дольше — просто не видят в своей матери личность. Они видят в ней функцию: купи, дай. А если ты не даешь, я буду на тебя воздействовать таким способом, чтобы ты мне это дала.

У меня есть дети, я часто общаюсь с реальными женщинами, у которых тоже есть дети. Есть глянцевый взгляд на материнство. На самом деле послушать любую женщину, где-нибудь в школе, она скажет: «Да я просто охерела от этих детей! Не могу уже. Чудовищно! Они не слушаются». Постоянный ад в квартире. Чем они становятся старше, тем тяжелее — особенно если ты воспитываешь ребенка одна.

В чем тогда утешение? В краткосрочных романах? В чем отрада женщины?
А в чем отрада мужчины? В чем отрада человечества, как биологического вида? Наверное, в (сексуальном) творчестве (или сублимации) — это единственная отрада, которую я для себя нахожу... 
Резюме. 
Современные «zoo liberalis» не идентифицируют себя ни с животными, ни с человеком. Они не пригодны ни к каким социальным и взрослым формам жизни. Особи женского рода не хотят семьи, в ужасе от детей и не способны  к выполнению семейных, родительских и социальных обязанностей. 
Новые «обезьяны бога» хотят вечно трахаться, постоянно меняя партнёров, поскольку ни с одним не могут ужиться в принципе. Их биологический ресурс совместного сосуществования с самцом (самкой), с каждой е…лей налево, подобно шагреневой коже, катастрофически уменьшается. 
Либеральные андроиды расчеловечены», недееспособны и ментально ущербны, но в силу своего гуманитарного положения «модераторов» и конструкторов общественного сознания, они учат всех своей, орально-вагинальной правде жизни. 

Взгляды К. Эрнста, озвученные Лерой Калигулой и Анной Козловой в сериале «ККСЖ» («День Ночь 69»), – это либеральная идеология  гуманитарных андроидов, раздумавших быть людьми и эмигрировавших в параллельные миры чувственного «подземелья». 
Не удивительно, что телевидение (СМИ), литературное творчество и беспорядочные публичные совокупления, сегодня становятся последним прибежищем творческо-паразитической элиты всея России. 
Сознание нынешних гуманитариев так регрессивно (аутично), а разум немощен настолько (насколько агрессивна плоть), что свою zоологическую патологию, они воспринимают, как универсальную человеческую норму. 
«Легализация проституции – вопрос скорее практики, чем этики. На мой взгляд, противиться этому – проявление ханжества. Нельзя противиться легализации того, что в любом случае существует объективно. Разговоры о неэтичности легальной проституции обычно льют воду на мельницу криминальных структур…» (Н. К. Сванидзе, генетический либерал). 

«Это безобразие, когда ведущая программы «Время» Екатерина Андреева с таким же важным видом, с каким сообщает в новостях о деятельности премьер-министра и Президента, заявляет: «Сейчас вы увидите новый значительный фильм, в котором, вероятно, многие из нас узнают свою молодость, эпизоды из своей жизни». Далее следуют анонс фильма, в котором нет ни одного приличного кадра и в первых кадрах которого один из героев сериала говорит: «Я должна признаться, моя дочь - шлюха!» Может, это касается лично Екатерины Андреевой?» (Игумен Лука (Степанов) о ньюзерах и «барбивидении»). 
«Адвокаты дьявола». 

«Правда, это то, во что верят присяжные» 

(кф-м «Чисто английское убийство»). 

«Германика абсолютно точно видит жизнь (как я)... 

кроме того, что она стихийно способна 

(ничего не понимая в жизни и профессии), 

она невероятно уверена в себе 
(как «сука с течкой» на собачьей свадьбе)» 
(М. Разбежкина). 
Видеть «пианино» и уметь играть на нём, 
это абсолютно разные вещи. 
М. Разбежкина, как мисс Франкенштейн…  

Текст… 

От катарсиса к оргазму и физиологии естества… 
За много лет общения с народом я приметила, что у народа, как правило, нет морали как таковой. Добро и зло – это не часть морали, а часть каких-то инерционных поступков. Вот человек сейчас добр, а через минуту он может на тебя обозлиться, потому что некие инерционные ходы в его жизни вдруг сказали, что ты враг. 
Поступки конкретных людей очень часто не имеют «никакой» причинно-следственной связи. Человек из маргинальных слоев, где нет основ, которые дают культура, искусство или, может быть, серьезное освоение религии, – этот человек не руководит собой... 
 

Непременная оппозиция «добро – зло», «бог – дьявол» на сегодняшний день не то что исчерпана – она заходит в тупик, потому что не обнаруживает новых оппозиций, она законсервирована; а в горизонтальной человеческой жизни, обычном пространстве вдруг обнаруживается огромное количество подробностей. И если ты очень тщательно рассматриваешь жизнь, то в какой-то момент уже не хочешь сводить их к знакомым моделям, а хочешь разместить в горизонтальном пространстве. Этим у меня занимаются студенты-документалисты; для нас главное – поставить оптику взгляда, потому что к нам приходят люди образованные и культурные, но они ничего не видят вокруг – полное отсутствие зрения...
 

Чем хорош вербатим* – язык не врет никогда. Врут смыслы, которые вкладывают люди. Сам смысл речи недостоверен, не он главное. Главное – пластика, расстояние между словами, как человек на вас смотрит, куда он повернул голову и так далее. 

Мы пристально вглядываемся в человека и снимаем совершенно нетелевизионное кино – это антителевизионное кино. Там объект снимает объект. В нашем кино субъект снимает субъект. Важен автор и важен герой. 
 

Ты не Феллини...  
Мы почти не занимаемся теориями – студенты с первого дня берут в руки камеру... Я им вдалбливаю: вы не художники... камера должна стать продолжением руки, частью биологии.
Закадровым текстом мы не пользуемся никогда – ничто не должно объяснять героя... Мы учим снимать жизнь здесь и сейчас… 

Гай Германика  
«Да, я абсолютно «интуитивный» человек – 

стараюсь отключать свой грязный мозг» (ВГГ).
Очень замкнутая, очень странная, со странной прической... Меня это совершенно не смутило... Если это не направлено как агрессия на других людей –  можешь что угодно с собой делать, ты вырастешь и поменяешься... 

Она не пропускала ни одно занятие, молчала все время, потом был первый экзамен, и она не ответила ни на один вопрос, просто не хотела отвечать. Я спросила, что она читает. Она сказала, что это ее личное дело… Случай Германики очень любопытный: кроме того, что она стихийно способна, она невероятно уверена в себе… Потом она вдруг принесла мне какой-то этюд, снятый любительской камерой, и я поняла, что она абсолютно точно видит жизнь. Она начала снимать как оглашенная. Оказалось, что у нее очень большое количество знакомых из разных социальных слоев, как правило, маргинальных…» (М. Разбежкина). 
* Спектакли, сделанные с использованием техники «вербатим», состоят из реальных монологов или диалогов обычных людей перепроизносимых актёрами. 
Одна из ваших учениц, Валерия Гай Германика, получила от Константина Эрнста уже два предложения, «от которых невозможно отказаться». Что, по вашему мнению, объясняет востребованность её достаточно бескомпромиссных работ на «Первом канале»? 

«Эрнст, несмотря на то, что он, конечно, дьявол, несомненно, неглупый человек. Он понимает, что 99% продукции канала адресовано людям с очень небольшими запросами эмоциональными, чувственными, интеллектуальными, и достаточно цинично на них работает. 
 

Он также понимает, что есть и часть людей, которая требует другого. Германике в этом случае предназначена роль разрушительницы традиций. И мне кажется, что это очень важная роль, вне зависимости того, как относиться к результату того, что она сделала. Ведь интеллигенция – несомненно, наиболее образованная часть нашего общества - на самом деле, очень любит, чтобы её обслуживали. 
Конечно, она любит, чтобы её обслуживали какими-то высокими образцами культуры. Но это то же самое обслуживание, «чего изволите», потому что прежняя культура уже ничего не открывает, она лишь повторяет или подтверждает некие догмы, пусть даже самые прекрасные. 
И тут появляется Германика, абсолютная маргиналка, для которой никаких догм не существует. У неё есть представление о мире не широком, а своём, которое совершенно идёт в разрез с «культурными» представлениями. Именно поэтому сериалы Германики выходят за рамки обслуживания, что чрезвычайно важно, потому что как только человека перестают обслуживать, он начинает сопротивляться» (М. Разбежкина). 

и его семантическая дешифровка (камерная «дефлорация»): 
От вертикали духа к горизонтали тела: Приход твари. 

Поди туда, не знаю куда…
За много лет общения с народом я приметила, что у народа, как правило, нет морали как таковой (быдло-с, что с нас возьмёшь). Добро и зло – это не часть морали, а часть каких-то инерционных (безотчётных) поступков, мотивация которых мне, знатоку жизни, вследствие профессиональной безнравственности и слабоумия, неведома. 
Вот человек сейчас добр, а через минуту он может на тебя обозлиться, потому что некие инерционные ходы (чувство собственного достоинства) в его жизни вдруг сказали, что ты враг (например, безумная потаскуха, дура и ничтожество). 
Поступки конкретных людей (как и мысли, которые мне постоянно лезут в голову) очень часто не имеют «никакой» (понятной мне) причинно-следственной связи (и вменяемой логики). Человек из маргинальных слоёв, где нет (нравственных) основ, которые дают культура, искусство или, может быть, серьёзное освоение религии, – этот человек не руководит собой. (Может, им руководят СМИ, телевидение, литераторы и киношники всяческой ориентации?). 
Во всяком случае, мне не дано понять мотивации его поступков. Им руководят какие-то архаичные, цивилизационные традиции, которые он чувствует интуитивно или с помощью разума. Такие недочеловеки, в отличие от нас с Лерой, отказавшихся от нравственных пут и культурных вериг (семантики) добровольно, не могут жить свободно, бессмысленно и бесстыдно, как мы, подчиняя разум чувствам и алкоголю, а мозг - вагине... 
 

Непременная оппозиция: «добро – зло», «бог – дьявол», на сегодняшний день не то, что исчерпана – она заходит в тупик ненасытного потребления, потому что не обнаруживает новых постмодернистских оппозиций: между любовью и течкой, порядочной женщиной, матерью и шлюхой; мудаками, интеллигенцией и властью; между телевидением и борделем, искусством и мерзостью, творчеством и паразитизмом, между гражданином и эмигрантом, людьми и животными… 
Нравственная оппозиция по-прежнему законсервирована на архаичных противопоставлениях «честь» – «бесчестие», «порок» - «добродетель», «стыд» - «бесстыдство», «любовь» - «е*ля», «заработанное» - «сворованное», «умный» - «дурак». А в горизонтальной человеческой жизни, обычном пространстве телесного образа жизни вдруг обнаруживается огромное количество орально-вагинальных (физиологических) и рыночно-паразитических подробностей. 
И если ты (одурев от скуки и безделья) очень тщательно рассматриваешь чужую жизнь, то в какой-то момент уже не хочешь сводить их к знакомым нравственным и культурным моделям, а хочешь разместить реальность в горизонтальном пространстве физиологических потребностей. Этим у меня занимаются студенты-документалисты; для нас главное – поставить регрессивную (дегуманизированную) оптику взгляда, потому что когда к нам приходят люди образованные и культурные (не как Германика), то они, из-за цивилизационных шор и табу, ничего не видят вокруг – полное отсутствие зрения, умения видеть в человеке слабоумное и похотливое животное... 

Чем хорош вербатим*(как «камера обезьяны») – язык (лишённый семантики – это арго), как животное, гуляющее само по себе, не врёт никогда. Врут рационально-нравственные и культурные смыслы, которые (в язык) вкладывают люди. 
Для обезьяны в человеке недостоверен сам смысл человеческой речи. Не он в мире клишированной чувственности и физиологической буквальности главное: у нас любовь - это возбуждение членов и животное  совокупление, а не модель духовного воспроизводства личности. Главное, не сам человек и его душа, главное  – пластика, расстояние между словами (ужимки, позы, кривляния, интонации), как «человек» на вас смотрит, куда он повернул голову и так далее.**
Мы пристально вглядываемся в человека, испорченного разумом и нравственностью, и снимаем с него культурные вериги вместе с трусами. В результате, получается совершенно нетелевизионное кино – это антителевизионное (патологоанатомическое) кино. Зрителя по-прежнему тошнит, но уже не от телевизионной патоки под дерьмо, а от натуральных выделений и трупных запахов. В итоге демократическая публика имеет возможность выбирать между профессиональным развратом и халтурой (телевидением) и клиническим слабоумием и зоофилией (фестивальным вербатимом). 
На телевидении профессиональный объект (как бы художник) снимает (как бы художественный) объект. В нашем «кине» слабоумный субъект снимает безграмотный и развратный субъект (обезьяна снимает обезьяну). Не важен ни автор, ни герой, ибо они неразличимы. 
Наше кино рассчитано не на автора и зрителя, а на соучастника (самоубийцу, палача и жертву), ибо не предполагает от них художественного остранения и семантической дешифровки. Такой сплошной зоологический вербатим. 
 

Ты не Феллини, ты - Германика...  

Мы почти не занимаемся теориями (обучением и смыслами) – студенты с первого дня берут в руки камеру... Я им вдалбливаю: вы не художники (вы обезьяны с камерой)... камера должна стать продолжением руки, частью биологии (вагиной-обскурой).
Закадровым текстом (рефлексией) мы не пользуемся никогда – ничто не должно объяснять (очеловечивать и «осмыслять») героя... Мы учим снимать жизнь (в физиологическом и буквально амёбном ракурсе) здесь и сейчас… 

Совесть, стыд и рефлексия (смыслы) в заведении мадам Разбежкиной запрещены. При словах: культура, художественные критерии и нравственная ответственность, её «выпестыши» хватаются, если не за пистолет, то за камеру, бутылку и трусы…. 
Гай Германик  

«Да, я абсолютно «интуитивный» 
(орально-вагинальный) «человек» – 

стараюсь отключать свой грязный мозг» (ВГГ).
Очень замкнутая, очень странная, абсолютно безграмотная, ненормальная и слабоумная, со странной прической... Меня это совершенно не смутило (ещё бы)... Если это не направлено, как агрессия, на других людей –  можешь что угодно с собой делать: быть слабоумной и похотливой тварью, безграмотной алкоголичкой, ненормальным и злобным существом, сношаться с первым встречным, ты вырастешь и поменяешься... Станешь порядочным и умным человеком, великим русским режиссёром, учителем нравственности, трезвенницей и девственницей. 
Лера Гай не пропускал(а) ни одно занятие, молчал(а) всё время, потом был первый экзамен, и он(а) не ответил(а) ни на один вопрос***, просто не хотел(а) и не мог(ла) отвечать. Я спросила, что он(а) читает. Он(а) сказал(а), что это её личное дело… 
Случай Германики очень любопытный: кроме того, что она стихийно способна (слабоумна, одержима похотью и алкогольно зависима), она невероятно уверена в себе (как деконструктивный аутист и социопат)… 
Когда я уже хотела её выгнать за безделье и необучаемость, она вдруг принесла мне какой-то этюд, снятый любительской камерой, и я поняла, что она абсолютно точно видит жизнь, как я. Она начала снимать как оглашенная (зомби). Оказалось, что у нее очень большое количество знакомых из разных социальных слоев, как правило, маргинальных…» (М. Разбежкина). 

* Спектакли, сделанные с использованием техники «вербатим» (техники «даун-грейд»), состоят из реальных монологов или диалогов обычных людей (данных без культурного контекста, вне любого человеческого и художественного образа), перепроизносимых актёрами, опущенными до животного и маргинального состояния. Согласно идеологии гуманитарного «вербатима» не врёт в «человеке» только «обезьяна», тело и вагина. С медицинской точки зрения адепты «вербатима» обречены на семантическую дислексию и наоборот. Пример Леры Калигулы это наглядно подтверждает.  
** Мадам катастрофически безграмотна (не умна). Она до сих пор не знает разницы между языком и арго. Язык это носитель смыслов. «Язык», лишённый смыслов (возможности однозначного понимания и универсальной дешифровки), таковым не является. Любые высказывания в «знаковой» системе без семантики не могут оцениваться в рамках дилеммы истинно - ложно.  И более того, такая вырожденная система не является даже знаковой (сложно-связной), предполагающей возможность культурного перевода. 

Вместе с тем, «вербатим» («камера обезьяны»), как публичная технология манипуляции, нуждается в расшифровке в такой же мере, как любая искусственная (субъективная) реальность, в которой существует человек в качестве зрителя, актёра или автора (не суть). 
Не бывает публичного искусства, существующего или истинного самого по себе, без автора, зрителя и их культурной идентификации, как не бывает театра без реальности, разума, без рефлексии, палача, без жертвы, наркоманов, без наркотика, а Германики без Эрнста и Разбежкиной. Не понимать этого – свидетельство профнепригодности, мошенничества или zоологического (гуманитарного) слабоумия. 

*** То есть, киношное образование Леры такой же миф, как и способность к чтению и обучению в школе. Мадам до сих пор не знает ни арифметики, ни грамматики. За всю свою жизнь она не выучила ни одного урока, не сдала ни одного экзамена, ни разу не получала отметок выше единицы. За что и получила прозвище «злой отметки единицы» в 13 лет во время трёхмесячной экскурсии по школе. 
Путёвка в жизнь: Лера Калигула на «Первом». 
«Я очень далека от реальности…» (ВГГ). 


«Эрнст, несмотря на то, что он, конечно, дьявол, несомненно, неглупый (по моим меркам) человек. Он понимает, что 99% продукции канала адресовано людям с очень небольшими запросами эмоциональными, чувственными, интеллектуальными и достаточно цинично на них (на себя и Разбежкину) работает. 
 

Он также понимает, что есть и часть людей, которая требует другого (человеческого и осмысленного). Германика в этом случае выполняет роль разрушительницы традиций (нравственности, культуры и разума). И мне кажется, что это очень важная роль (чужого и хищника), вне зависимости того, как относиться к результату того, что она сделала (конечно, роль дьявола чрезвычайно важна, независимо от результата его трудов). 
Ведь (литературно-киношная) интеллигенция – несомненно, наиболее образованная (паразитическая, развращённая и экзистенциально тупая) часть нашего общества - на самом деле, очень любит, чтобы её обслуживали (бог, общество и зрители). Конечно, она любит, чтобы её обслуживали какими-то высокими (в смысле, чувственными и адаптированными) образцами (анти) культуры. 
Но это то же самое обслуживание, «чего изволите», потому что прежняя культура (гуманитарные иллюзии и чувственные мифы) уже ничего не открывает, она лишь повторяет или подтверждает некие догмы, пусть даже самые прекрасные (а создавать нечто новое творцы, как «новые тупые», в принципе не способны). И тут появляется Германика, абсолютная маргиналка (слабоумное похотливое существо), для которой никаких догм (ничего человеческого и святого) не существует. У неё есть представление о мире не широком, а своём (подзаборном и животном), которое совершенно идёт в разрез с «культурными» представлениями (и природой человека разумного). Именно поэтому сериалы Германики выходят за рамки обслуживания (человека), что чрезвычайно важно, потому что как только человека перестают обслуживать (принуждать к развитию, субъектности и ответственности), он начинает сопротивляться (или превращается в гуманитарную обезьяну)» (М. Разбежкина, профессиональный садист и zоофил).  

По мнению Эрнста и Разбежкиной «козлы» (телевидение) существуют исключительно для того, чтобы их пускать в «огород» (в сознание чувственно-зависимого и одураченного зрителя)… Какие милашки! 

Где вы видели, чтобы наркоманы, сами по себе, сопротивлялись  наркотикам? С чего вы взяли, что чувственно зависимые зрители хотят и способны противостоять доктору «Зло» (Эрнсту и К*) и превращению себя в длинноухих животных? Да неужели? Сходите на форум «Первого канала» или на forum.materinstvo.ru и убедитесь в обратном, если вы не зомбированы СМИ и не подсели на телевидение, как на мультивибратор. 
Если утомился нести бремя человека, рано или поздно станешь слабоумной и похотливой обезьяной. Иного не дано! 
Тина Гивиевна Канделаки. Уроки счастья от дочери директора тбилисской овощебазы…. 

Текст… 
Апология Германики.

Дураки всегда «единомышленники».  
Это сладкое слово: свобода…. 
«Честно говоря, я не собиралась смотреть новый сериал Валерии Гай Германики. Но бесчисленные выкрики в интернете по поводу глумления над моралью, а еще о том, что сериал уничтожает остатки российской культуры, заставили меня сериал посмотреть, о чем я нисколечко не жалею. 

Начну с главного. С того, что интересно каждой женщине при взгляде на себе подобную: как та выглядит. Даже богатые (по сценарию) дамы в российских сериалах обычно смотрятся крайне убого. Полное ощущение, что костюмеры этих фильмов принципиально одевают своих героинь в коллекции десятилетней давности, считая зрителя идиотом. 
Российские женщины на экране всегда выглядят хуже, чем в жизни. И тут, о чудо! В первые же минуты фильма в кадре появляется совершенно не похожая на себя актриса Светлана Ходченкова, похожая на Николь Кидман в молодости. Причем, и одета она в соответствии с трендами, и даже сумочка Celine у нее настоящая. Вы спросите: «А при чем тут сумочка?» Отвечу. Потому я и не люблю российские сериалы. Если сумочка в телевизоре ненастоящая, то и герои чаще всего тоже не особо правдоподобные. А в этом фильме реальные и сумочка, и герои. И еще. Раньше я очень редко ловила себя на мысли, что диалоги из сериала уже где-то слышала в жизни. В этом кино диалоги именно такие – как в жизни. Отдельный поклон Анне Козловой. Знает, о чем говорит.

Сегодня невероятная скорость обмена информацией, к сожалению, очень негативно отражается на отношениях между людьми. Вот вы познакомились с мужчиной. Тут же зашли на все его аккаунты в соцсетях. Увидели всю его жизнь: что любит, что ест, чем увлекается, какую музыку слушает, может, даже книжки какие-то читает и так далее. Вы наверняка встретите там и всех его бывших, и его самого в летнем, в зимнем, на пляже. Терпение, милая, только терпение. Он уже сделал то же самое. 
Вы в купальнике себя, надеюсь, уже отфотошопили или хотя бы через «Инстаграм» пропустили? Ну, отлично. Будьте готовы к тому, что он попросит и более откровенные фотки. И помните, что вокруг очень много девушек, которые ломаться не будут. Вы слышали, чтобы за кем-то из ваших знакомых ухаживали три месяца? А два? Так что, как говорил герой Никиты Михалкова в «Вокзале для двоих»: «Сама, сама, сама…»

Этот фильм об одиночестве. О том, что оно – болезнь времени. И непонятно, что с этим делать, в обществе сегодня нет ответа. В сегодняшнем мире каждый играет на своем поле и болеет сам за себя, даже дети. Женщины судорожно ищут любви и заботы, мужчины не хотят обременять себя обязанностями, потому что в России слишком много красивых и одиноких женщин, чтобы быть верным одной единственной всю жизнь. У нас фиаско терпят и самые красивые, и самые умные, и независимые, и привязанные к семье, и циничные, и доверчивые женщины.

Сегодня нет рецептов правильного поведения, хотя нечто подобное героиня Ходченковой регулярно слушает. В начале каждой серии советы произносятся за кадром легко узнаваемым голосом успешной «героини своего времени» Ирины Хакамады.

Это своеобразный привет образу Ирины Муравьевой, которая, как заклинание, повторяла урок, данный подругой-психологом: «Я самая обаятельная и привлекательная, я самая обаятельная и привлекательная». Только эта формула так и не помогла ей обрести любимого. А те, кто в результате действия «женской магии» оказались рядом с ней, не устроили.

Точно так же не устраивают героинь сериала те мужчины, которые их окружают. Ни мужья, ни бой-френды не являются самой большой любовью их жизни. Девушки свободны, делают, что хотят, но любовь им почему-то не дается.

«Любовь – это волшебное слово, которым пользуются мужчины, когда секса хотят». И женщины играют в эту игру ровно до тех пор, пока в их жизни не появится «семья» – место, где можно спокойно позабыть это волшебное слово. Но жажда «любви» (в разных формах, в разных проявлениях) у человека в крови. Где гормоны, а где любовь? Женщины, противопоставляя себя своей натуре, приспосабливаясь к ситуации (поиска самца для спаривания), становятся мужеподобными охотницами, а не хранительницами, приобретают «мужские» привычки и взгляды на жизнь.

Но у них нет времени на обдумывание поступков и решений. Кто-то с этим  справляется, а кто-то нет. Кто-то приспособился, а кто-то сломался. Но у всех  –  слёзы, срывы и крушение стереотипного представления о «женском счастье». Когда в семье живут люди, не интересующиеся друг другом, и у каждого своя личная жизнь и переживания, проще поделиться проблемой  на работе, чем дома. А счастья на работе не построишь… 
Еще одна важная тема – норма, внутренне допустимые вещи. С исчезновением коллективной идеологии понятие «дозволенное» трансформировалось, его границы стали расплывчатыми. И теперь норма – помыть посуду любимого сразу после оргазма, передарить любовнице подарок дочери, примерить на себя секс, как туфли, принять разврат несовершеннолетней дочери.

Перед нами героини среднего возраста, сформировавшиеся, сильные, умные (ну, или не очень). Они похожи на нас и на тех, кто нас окружает: аккуратные, приличные, очень даже неплохие люди. Не проститутки (хотя то, что их периодически путают, не случайно). И живут они самой обычной жизнью, и переживают – как все мы. 
В этом сериале вся несправедливость  жизни современной женщины представлена в утрированной, обострённой форме. Кино кажется легким и забавным, но в нем понятия допустимого, нравственности, главного и второстепенного, любви – все искажено, и то, что по сути своей чудовищно, выглядит весьма пристойно и обыденно.

Фильм хочется раскромсать на цитаты (прямо постмодерн какой-то!), выучить самые удачные (типа «Спасибо, что трусы жены не подарил» или «Самоубийство китов от нас точно не зависит»). Особенно порадовало откровение Кати, когда она, наконец, поняла, что изо дня в день каждое утро идет нах**. Давно я так не смеялась. Веселое настроение омрачила лишь неожиданно посетившая мысль о том, не являюсь ли я её попутчицей.

Константин Эрнст однажды объяснил успех «Доктора Хауса», «Глухаря» и подобных им сериалов тем, что зрителю очень симпатичны их главные герои – фрики, легко и свободно нарушающие правила и законы. 
Многие обыватели, может, и хотели бы себя вести так же, но боятся, зато смотрят на такое поведение с удовольствием. «Фрик на телеэкране делает то, чего внутренне желает телезритель». 
На первый взгляд, «Краткий курс» – тоже сборище чудачек, однако это не совсем так. В фильме Германики мы видим не фриков, а самих себя – такими, какие есть. И желания наши озвучены, вещи названы своими именами. 
Но в зрелом возрасте смотреть на себя голую в зеркало немного противно. Замечаешь всё  больше недостатков, которые, увы, уже не изменить. А жить-то с ними ещё придётся! И нас таких, осознающих реальность и продолжающих жить по-прежнему, очень много. 
Мы – совокупность отдельных особей, каждая из которых хочет быть  счастливой, но в поисках счастья застряла где-то между «хочу», «могу» и «должна»» (Тина Канделаки). 
и его смыслы: 
За мной, канальи….  
«Не пей, Иванушка, козлёночком станешь…» 

(русские апокрифы). 
«Честно говоря, я не собиралась смотреть новый сериал Валерии Гай Германики. Но бесчисленные выкрики в интернете по поводу глумления над моралью, а еще о том, что сериал уничтожает остатки российской культуры, заставили меня сериал посмотреть, о чем я нисколечко не жалею. 

Мадам (наша новая «ум, честь и совесть»), когда слышит пересуды о культуре и морали, хватается если не за пистолет, то за пульт от телевизора, затем впадает в неистовство и начинает читать проповеди о свободе «любви» и неподсудности женского вожделения разуму и долгу, ссылаясь на телевизионные сериалы, как на правду жизни. 
Понятно, что Канделаки, как существо телевизионное и мультяшное (кукольная по имиджу и слабоумная по профессии), никем иным, кроме, как адвокатом дьявола, быть не может и не хочет. И защищает она, не столько опущенных до промежности и параши героинь сериала, сколько себя, свой язык и свой образ жизни, показанные на экране. 
Не удивительно, что метод самооправдания она выбирает типичный для извращенцев, преступников и либералов. И заключается он в следующем: культура – это миф, солидарность – тюрьма, а нравственности не существует в природе. Права «человека» (эгоизм и аутизм) выше интересов общества. Всё, что ниже пояса  – это правда жизни, всё что выше – тоталитаризм, ложь и лицемерие. 
Затем единичное, физиологическое и патологическое, как «правда жизни», тиражируется на экране и превращается в допустимое, распространённое и  общепринятое. Всё остальное, культурное и нравственное, не данное нам в либеральных (орально-вагинальных) ощущениях – объявляется вне закона, либо уравнивается в правах со злом, извращениями и пороками. Дальше можете идти прямо в Ад (на телевидение или в порностудию), Там вас уже ждут. 
Начну с главного (супер). С того, что интересно каждой женщине при взгляде на себе подобную (шалаву): как та выглядит (а не кем является). Даже богатые дамы (дешёвые тёлки) в российских сериалах обычно смотрятся крайне убого. Полное ощущение, что костюмеры этих фильмов (не смотрели мои подиумные «Детали» и) принципиально одевают своих героинь в коллекции десятилетней давности, считая зрителя идиотом. Российские женщины (в образе дорогой шлюхи) на экране всегда выглядят хуже и дешевле, чем в жизни и «Семи днях». 
И тут, о чудо (в перьях)! В первые же минуты фильма в кадре появляется совершенно не похожая на себя актриса Светлана Ходченкова (в образе уличной давалки), похожая на Николь Кидман в молодости. Причем, и одета она в соответствии с трендами (без оглядки на сценарий, материальные возможности и подзаборный образ жизни), и даже сумочка Celine у нее настоящая. Вы спросите: «А при чем тут сумочка?» Отвечу. Потому я и не люблю российские сериалы. Если сумочка в телевизоре ненастоящая, то и герои чаще всего тоже не особо «правдоподобны» (не из моего круга). А в этом фильме реальные и сумочка, и герои (и то, каким местом героини  «зарабатывают» свои иномарки и сумочки). 
И ещё (один умный вещь скажу). Раньше я очень редко ловила себя на мысли, что (примитивные, тупые, отвратные и пошлые) диалоги из сериала уже где-то слышала в жизни. В этом кино диалоги именно такие – как в (моей) жизни (в моей семье, на улице и на телевидении). Отдельный поклон Анне Козловой (специалистке по «монологам вагины»). Знает, о чём говорит. 
Сегодня невероятная скорость обмена информацией (при отсутствии мозгов и алгоритмов её обработки), к сожалению, очень негативно отражается на отношениях между людьми (телебарби и телебуратинами). 
Слова Канделаки явно расходятся с её личной реальностью. Никакие «фотошоппинги» в глянцевых журналах и толпа бой-френдов в аккаунтах не мешают (скорее помогают) тёлкам с течкой спариваться с первым встречным. Нет ничего проще, чем соблазнить очередного самца снятыми с себя трусами и лифчиками (Саша Усова «ККСЖ»). 

Вот вы (истекая похотью) познакомились с мужчиной (самцом). Тут же зашли на все его аккаунты в соцсетях. Увидели всю его жизнь (у «мультяшек» глубина чувств ограничивается плоскостью изображения): что любит, что ест, чем увлекается, какую музыку слушает, может, даже книжки какие-то читает и так далее (короче, все его феромоны как на ладони). Вы наверняка встретите там и всех его бывших (тёлок), и его самого в летнем, в зимнем, на пляже (вожделенного и возбуждающего). 
Терпение, милая, только терпение (не надо кончать раньше времени). Он уже сделал то же самое. Вы в купальнике себя, надеюсь, уже отфотошопили или хотя бы через «Инстаграм» пропустили (вместе с инструкцией по мастурбации)? Ну, отлично. Будьте готовы к тому, что он попросит и более откровенные фотки (для более глубокого проникновения в вашу… душу). И помните, что вокруг очень много девушек («сук с течкой»), которые ломаться (изображая ум и порядочность) не будут. Вы слышали, чтобы за кем-то из ваших знакомых ухаживали три месяца? А два? У меня таких знакомых нет, и вряд ли появятся, поэтому не кочевряжьтесь с отдачей (с игрой на волшебной флейте). Так что, как говорил герой Никиты Михалкова в «Вокзале для двоих» (в фильме о жратве и е…ле): «Сама, сама, сама…»

Этот фильм об одиночестве, сексуальной неудовлётворённости и ненасытности влагалища, гуляющего «само по себе». О том, что оно (взбесившееся либидо) – болезнь времени. И непонятно, что с этим делать, в человеческом обществе сегодня нет ответа на звериную похоть (оргазмоидов с течкой). В сегодняшнем мире каждый играет на своем (орально-вагинальном) поле и болеет сам за себя, даже дети (Ср. «Я больше ненавижу детей, чем люблю» Лера, Саша и Катя, «ККСЖ»). 
Канделаки так и не смогла понять ни авторского «замысла», ни продюсерских целей, ни содержания того, что она увидела на экране «Первого канала» общероссийского телевидения. 

Перед нами не плач Ярославны и не раскаяние озверевших шлюх (ха-ха), отнюдь. Новые ублюдочные существа (от профессора Преображенского) идут в мир людей с ненасытной промежностью, тоской о минете (куннилингусе), мечтой о маньяках, жалостью к себе и ненавистью к людям (детям). 
Женщины судорожно ищут свободной любви и родительской заботы, мужчины не хотят обременять себя обязанностями (отцов, кормильцев и сутенёров), потому что в России слишком много красивых и одиноких женщин («дешёвых» шлюх), чтобы быть верным одной единственной (тёлке) всю жизнь. У нас фиаско терпят и самые красивые, и самые умные (как я), и независимые, и привязанные к семье, и циничные (затраханные), и доверчивые (недотраханные) женщины («суки с течкой»).
Сегодня нет рецептов правильного поведения (кроме позиции «69», рекомендованной для достижения счастья авторами сериала), хотя нечто подобное героиня Ходченковой регулярно слушает. В начале каждой серии советы произносятся за кадром легко узнаваемым шепелявым голосом успешной «героини своего времени» Ирины Хакамады («а ты фсё надеисся и надеисся»).

Это своеобразный (издевательский) привет образу Ирины Муравьевой, которая, как заклинание, повторяла урок, данный подругой-психологом: «Я самая обаятельная и привлекательная, я самая обаятельная и привлекательная». Только эта формула так и не помогла ей обрести любимого. А те, кто в результате действия «женской магии» оказались рядом с ней, не устроили. 
Вообще-то это была борьба с собственными комплексами, которая и помогла героине Муравьёвой обрести чувство собственного достоинства, а не подцепить случайного партнёра для спаривания. Сравните с мантрами Леры Калигулы: « я люблю, а все только …, я смакую, а они прутся». И почувствуйте разницу между целями Канделаки и Муравьёвой. 

Точно так же (совсем по другим, орально-вагинальным показаниям) не устраивают героинь сериала (тёлок с течкой) те мужчины (самцы), которые их окружают (в постели). Ни мужья, ни бой-френды не являются самой большой любовью их примитивной и распутной жизни. Девушки свободны (от разума и стыда), делают, что хотят (совокупляются, с кем хотят), но (большая романическая) любовь им почему-то не даётся, (она всегда маячит перед ними новым сексуальным приключением и суперчленом).

«Любовь для меня и авторов сериала – это волшебное слово, которым пользуются мужчины (самцы), когда секса хотят». И женщины (тёлки) играют в эту игру (кобелей и сук с течкой) ровно до тех пор, пока в их жизни не появится «семья» (эксклюзивный самец и) – место, где можно спокойно (бесплатно трахаться и) позабыть это волшебное (возбуждающее вагину) слово. Но жажда «любви» (животных сношений в разных формах (фаллоса), в разных проявлениях и позициях) у «человека» (самки с течкой) в крови (в соке промежности). Где гормоны (е...ля), а где любовь (и «туфли» на примерку)? Сам чёрт не разберёт. 

Женщины (самки), противопоставляя себя (похоть) своей человеческой натуре, приспосабливаясь к ситуации (поисков вечного оргазма), становятся мужеподобными (охотницами и шлюхами, а не хранительницами семейного очага), приобретают «мужские» (бл...дские) привычки и взгляды на жизнь.

Но у них (в состоянии вожделения и течки) нет времени (желания тратить сексуальные силы) на длительное знакомство с партнёром, нет ума на обдумывание поступков и принятие осмысленных решений, в выборе и селекции тех, с кем они собираются трахаться. Поэтому отношения с самцами у тёлок начинаются с е…ли, а заканчиваются надеждами на новый перепих, поскольку на горизонте всегда маячит чужой фаллос, который толще и слаще. 
Кто-то с этим (с ненасытностью вагины) справляется, а кто-то нет. Кто-то приспособился (попав на телевидение, в актрисы, фотомодели и просто тёлки) трахаться с первым встречным, а кто-то сломался (и не попал на собачью свадьбу). 
Но у всех (нас, тупых и ещё тупее) – слёзы, срывы и крушение стереотипного представления о («горизонтальном») «женском счастье» и нереализованные мечты об оргазме нон-стоп. 
Когда в «семье» (на площадке для случки) живут (случайные и никчемные) люди, не интересующиеся друг другом (утомлённые миссионерским сексом), и у каждого своя личная жизнь, свой шоппинг и блошиные переживания, проще поделиться проблемой (недотраханности) на работе (с тёлками, чтоб тебя пожалели и избавили от чувства вины), чем дома (с «козлом»). А счастья в семье и на работе не построишь… Секс требует свободы, изюминки и новизны (смены партнёров). 
Еще одна важная тема – норма, внутренне допустимые вещи. С исчезновением коллективной идеологии понятие «дозволенное» трансформировалось, его границы стали расплывчатыми. И теперь (моя внутренне допустимая) норма – помыть посуду «любимого» (соседа алкаша) сразу после оргазма (в благодарность за куннилингус), передарить «любовнице» (принятой на работу проститутке) подарок дочери, примерить на себя секс (минет и куннилингус), как туфли, принять (ревновать и поощрять) разврат несовершеннолетней дочери.

Перед нами героини среднего возраста (одержимые похотью), сформировавшиеся, сильные, умные самки (ну, или не очень). Они похожи на нас и на тех, кто нас окружает: аккуратные, приличные, очень даже неплохие люди (слабоумные тёлки). Не проститутки (хотя то, что их периодически путают, не случайно, поскольку ведут они себя именно, как проститутки, и публично гордятся этим). 
И живут они самой обычной (омерзительно примитивной) жизнью, и переживают – как все мы (распутные шалавы и недоразвитые подростки). В этом сериале вся «несправедливость жизни» (недотраханность) современной женщины (шалавы) представлена в утрированной, обострённой форме. 
Кино кажется легким и забавным (порно), но в нем понятия допустимого, нравственности, главного и второстепенного, любви – все искажено (изгажено и переставлено местами), и то, что по сути своей чудовищно (и ненормально), выглядит (для меня и авторов сериала) весьма пристойно и обыденно.

Фильм хочется раскромсать на цитаты (прямо умственный постмодерн какой-то!), выучить самые удачные пошлые, неуместные и надуманные (типа «Спасибо, что трусы жены не подарил» или «Самоубийство китов от нас точно не зависит») и постоянно цитировать окружающим. 
Особенно порадовало откровение Кати Леры, когда она, наконец, поняла, что изо дня в день каждое утро идет нах**. Давно я так не смеялась. Веселое настроение омрачила лишь неожиданно посетившая мысль о том, не являюсь ли я её подругой и попутчицей.

Константин Эрнст однажды объяснил успех «Доктора Хауса», «Глухаря» и подобных им сериалов тем, что зрителю очень симпатичны их главные герои – фрики, легко и свободно нарушающие правила и законы. 

Что у мастеров маргаритовичей на уме, у дурака на языке. С такими взглядами Эрнсту на пару с Лерой Калигулой только порностудией руководить. Впрочем «Первый» уже на верном пути. 
Многие обыватели, может, и хотели бы себя вести так же (аморально, как плейбой, шлюха, или извращенец), но боятся (стыдятся), зато смотрят на такое (развратное и девиантное) поведение с удовольствием. «Фрик на телеэкране делает то, чего внутренне желает (слабоумный и развращённый гуманитариями) телезритель». 
На первый взгляд, «Краткий курс» – тоже сборище чудачек (на буквы м и б), однако это не совсем так. В фильме Германики мы видим не фриков, а самих себя – такими, какие есть (одно, в данном случае, не исключает другое). И желания наши озвучены, вещи названы своими именами. 
Но в зрелом возрасте смотреть на себя голую в зеркало (глазами клиента и покупателя) немного противно. Замечаешь всё  больше (физических) недостатков, которые, увы, уже не изменить. А жить-то с ними (и продаваться) ещё придётся! И нас таких, осознающих реальность (рыночную природу женского тела) и продолжающих жить (трахаться с кем попало) по-прежнему, очень много. 
Мы – совокупность отдельных (одержимых вожделением и ненасытных) особей, каждая из которых хочет быть многократно счастливой (купленной и затраханной), но в поисках счастья (вечного оргазма) застряла где-то между «хочу», «могу» и «должна» (между семьёй, работой и борделем)»
Сама, сама... всё сама. 
Любовь и похоть, искусство и слабоумие -  

вещи несовместные. 
Не все рождённые людьми гоминиды, 

способны и хотят быть человеком. 
Самая умная по профессии в очередной раз ошеломила мозг крутизной  своей ментальной загогулины. Сумочка Celine, как критерий идентичности, нравственности и художественности, а это круче мантр Леры Гая: «Я люблю, а все только еб...тся, я снимаю кино, а они прутся...».  
Исповедь Тины:  

«В фильме («День Ночь 69» или «ККСЖ») Германики мы видим... самих себя – такими, какие есть. И желания наши озвучены, вещи названы своими именами. И нас таких, осознающих реальность (вагиной) и продолжающих «жить» (как животные) по-прежнему, очень много. Мы – совокупность отдельных особей (готовых играть на «волшебной флейте» и сношаться с первым встречным), каждая из которых... в поисках «счастья» (непрерывного оргазма) застряла где-то (в промежности) между «хочу», «могу» и «должна». 
Кино кажется лёгким и забавным (орально-вагинальным приключением), но в нём понятия допустимого, нравственности, главного и второстепенного, любви – всё искажено* (до зоологической неузнаваемости), и то, что по сути своей чудовищно (для многих), выглядит весьма пристойно и обыденно (для меня и авторов сериала). 

То есть, единичное, ненормальное и тошнотворное в сериале («День Ночь 69» или «ККСЖ») преподносится, как единственная, привлекательная и универсальная правда человеческой жизни. 

Вот вы познакомились с мужчиной (самцом)... Будьте готовы к тому, что он попросит (для мастурбации) и более откровенные фотки (чем просто фото в купальнике). И помните, что вокруг очень много «девушек», которые ломаться не будут (как Саша Усова в 35, снимут трусики, чтобы дать их понюхать первому встречному, и раздвинут ножки раньше вас)… 
Так что, как говорил герой Никиты Михалкова в «Вокзале для двоих» (в фильме о жратве и е*ле): «Сама, сама, сама…». (Инструкция для девочек?)
Особенно порадовало откровение Кати (школьной медалистки, матери двух детей, любительницы орального секса и слабоумной обожательницы маньяков), когда она, наконец,  поняла, что изо дня в день (11 лет подряд), каждое утро (идя в школу) идёт нах**(ну надо же: точь-в-точь, как это было с Лерой Чаганавой в 13 лет). Давно я так не смеялась (душечка). Весёлое настроение омрачила лишь неожиданно посетившая мысль о том, не являюсь ли я её ежедневной попутчицей. 
С исчезновением «коллективной идеологии» (в отсутствие моральных  норм)** понятие «(не)дозволенное» трансформировалось, его границы стали расплывчатыми... Сегодня (у меня) нет рецептов правильного поведения…(типа: мойте руки перед едой, а рот и влагалище после случки?)
И теперь (моя внутренне допустимая) норма  – помыть посуду «любимого» (соседа алкаша) сразу после оргазма (в уплату за сделанный им куннилингус), передарить «любовнице» (принятой на работу проститутке) подарок дочери***, примерить на себя секс (минет и куннилингус) как туфли, принять (ревновать и поощрять) разврат несовершеннолетней дочери» (Т. Канделаки, «телебарби» и член Общественной палаты). 
Согласитесь, пропаганда разврата (апология шлюхи) из уст телеведущей детских передач, члена ОП с крестиком на шее производит пикантное впечатление. Не каждая привокзальная шалава способна так вульгарно и настырно заявлять, что нравственности не существует, люди - это дикие животные (похотливые особи), не имеющие стыда и совести, а блядство, безграмотность и слабоумие - норма жизни. Лера Калигула forever!  
Вот что значит богатый жизненный опыт, профессия и родословная... хоть сейчас иди в министры образования, сутенёры общественного телевидения или ближайший бордель.  
Мадам, вы или крестик снимите, или трусы наденьте….  
* Хотели правды жизни, привыкайте называть вещи своими именами. Отсутствие нравственности – это безнравственность; любовь – это не е*ля с первым встречным, а жизнь не площадка для случки; недопустимое – это преступление и извращение; не «ломающаяся» женщина, примеряющая секс, как туфли – это шлюха; мать – это не ехидна своей дочери и сыну, которая «больше сына ненавидит, чем любит» (Саша, Катя, «ККСЖ»). 
«Чудачки» в сериале – это слабоумные и развратные существа, а сам сериал является «дегенеративным кино», не подпадающим ни под какие критерии художественного и вменяемого произведения. 
Цыпочка, не надо ханжить и лицемерить. Непристойное ни при каких условиях не может выглядеть пристойно и обыденно. Желаете рыбку съесть и «туфли» примерить, так и говорите. 
** Канделаки, по старинной диссидентской (грузинской овощной?) традиции, культуру, нравственность (стыд и совесть) и разум, относит к тоталитарным формам мировоззрения (артефактам), видимо, как и трусы с лифчиками и семейной  этикой. 
*** Сашуля на пару с Канделаки нипадецки оскорблена тем, что затраханный ею клиент, неожиданно оказавшийся её боссом, подарил шлюхе чужой подарок, да ещё сам в этом признался. Она-то свои трусики дарила первому встречному, не спрашивая даже его имени, а ей в ответ коробку конфет с сюрпризом дарит, да ещё с чужого «дня рождения». Неэтично получается. 
Мы рождены, чтоб Кафку сделать былью. 
«Птица счастья завтрашнего дня прилетела, 
крыльями звеня» (Н. Добронравов). 
Истина светит умным. 
Одержимая похотью, всем отдавалась, но уходила несытой, 

Гнусная, с тёмным лицом, закопчённая дымом светильни...

Всё ещё зуд в ней пылал и упорное бешенство матки; 

 (Сатира VI. 115—133, Перевод  Д. С. Недовича). 
Телевидение подарило нам феерическую утопию о жизни животных среди людей, такое «Маугли» наоборот, снятое в жанре ублюдочного гиперреализма (зоологического реалити-шоу в фестивальной технике «вербатима»). 

Однако, если на «подзаборный» сериал посмотреть глазами слабоумной Германики, мы увидим гламурное и «суперпозитивное» кино, имеющее отношение к её правде жизни исключительно в биографических деталях, и лживое в продюсерском целом. 
О таком «глянце», в котором живут героини сериала, «подзаборная» Лера Гай не смела даже мечтать. Поэтому, исходя чёрной завистью к актёрам и персонажам, Германика «максимально ухудшала сериал», как могла, и насколько разрешали продюсеры: «Закрывала свет в конце тоннеля, чтобы получилось ощущение не совсем праздника» (но, всё же «праздника»!). 
Как существо агрессивно похотливое, ничтожное и властолюбивое, Лера Калигула, подобно творческо-паразитической интеллигенции, стремится быть властелином чувств (тел) и разрушителем нравственности. 
«Майн фюрер» («супермуж») и её «задроченные» марионетки  выступают перед миллионами телезрителей, как наперсницы публичного разврата и светочи орально-вагинальной правды. Их (телевизионный) рецепт женского счастья противоречит логике, здравому смыслу и культурным традициям. 
Рецепт этот на удивление прост и либерален: разбуди в себе животное, дай ему свободу и права человека, и будет тебе счастье. Ходченкова (А. Усова) на пару с Хакамадой (В. Родинкой) поочерёдно и на разные лады склоняют (уламывают) зрителей на животный секс без границ. 
Леро-Гайская патология, растиражированная телевидением - либеральное оружие массового поражения (совокупления), которое гуманитарные сатрапы используют в борьбе против культуры солидарности и разума.
Те, кто внутренне согласен с Лериным «письмом счастья», являются её агрессивными или стыдливыми последователями. Но, помните, охотницы за «золотым» фаллосом: вместо полноценного человеческого мироощущения вам предлагается животный оргазм аутистки, которой реальность доступна только в экстремально чувственной, садо-мазо форме. Остальные смыслы, интонации и жизненные мелодии её бесноватая «киска» просто не «слышит». 
Поймите, наконец, слабоумное существо (страдающее деконструктивным аутизмом, социопатией и семантической дислексией) радо любой, самой омерзительной востребованности («актуализации») в «обществе» (обезьяннике). Чем и пользуются наши телевизионные «педофилы», гуманитарные извращенцы и литературно-киношные «вампиры». 

От животной безысходности (делаю что хочу, а хочу то, что могу) Германика  освобождает своих героинь от всего человеческого и превращает их в похотливых «малолеток, дура дурой», вечно скулящих и жалующихся на жизнь. Но, не надо воспринимать это хныканье, как человеческую трагедию. 

«Пубертатное» сознание, которым Лера наделяет своих гуттаперчевых актрисулек, так устроено, что его слабоумный (недееспособный) владелец любит и обожает только себя, причем исключительно в форме публичных стенаний о своих несчастьях: меня никто не любит, а я хочу трахаться: днём и ночью «69». 

Не ведающая сомнений и запретов, в безумном (садо-мазо) упоении собой, Лера Гай готова до бесконечности вываливать на зрителей (актрис) свои биографические помои. 
Для полного счастья Германике надо совсем немного - бухать, «танцевать» с подружкой («поводырём»), лёжа на полу и вертя попой; петь, как павлин;  быть «супермужем» и «майн фюрером» на съёмках, да непрерывно совокупляться с каким-нибудь задротом или маньяком. 
Предел её агрессивно-аутичных мечтаний – достижение абсолютной власти над людьми (актёрами), вечное детство («делаю что хочу») и непрерывный  zоологический оргазм (сплю со всеми).
Такая жизнь и такие «чистые» эмоции (не замутнённые «грязным мозгом»),  по Лериным понятиям, и есть самое настоящее счастье для такого «малыша», как она. И если вы достаточно безумны (толерантны к идиотизму), то безоговорочно согласитесь с этой заветной «правдой жизни». 
Леро-Гайский «инкубатор правды» - это сплошные единство и борьба противоположностей: горького со сладким, фаллоса с вагиной, речи со смыслами, биографического с документальным, физиологического с  порнографическим. Ничего удивительного. Дело в том, что самоощущение Германики, по существу, является брутально zоологичным. И быть другой ей не дано. Человеческая реальность, телевидение и Лера, две вещи несовместны. 
Её «День рождения инфанты» – это вам не фунт изюма, а чистая клиника. Ничего личного, медицинский диагноз. Если бы не продюсеры, постоянно смягчающие Лерино кинологическое «порно», мы бы увидели небо в «алмазах» (готичных выделениях), а Эрнста – в клеточку. 

Под лозунги о свободе естества и «правах человека» Германика и телевидение (СМИ) превращают толпу зрителей в стадо «баранов» и «богемных»  сподвижников, испытывающих ненависть к культуре, образованию, семье, детям, разуму и совести. Ибо только сошедший с ума мир («озверевшая» толпа малолеток и затраханная свободой интеллигенция) может принять Леру и Костю Костю в свои либеральные объятья. 
Не стоит забывать, что ненависть к людям у Леры Калигулы простирается так далеко, что она готова уничтожить человечество при первой возможности (например, «какой-нибудь ядерной бомбой»). 
И этого безумного терминатора, вооруженного либеральными мантрами о свободе извращений и человекофобии, нельзя остановить увещеваниями, как невозможно остановить проповедями козла в огороде, или «эхомосковскую» (раковую) опухоль, пожирающую ваш мозг.  

Почему зрители в ужасе не сбежали от телевизора после первой же серии? Да потому, что процесс деградации страны (мозга) зашел слишком глубоко. А во-вторых: патология Германики в этом сериале смикширована продюсерами до повседневной телевизионной пошлятины и круглосуточного маразма. Спонсоры и кукловоды Германики, мало того, что рекламируют, отмывают и пасут Леру с Гаем в эфире – одновременно выполняют функции соглядатаев, порнографов и цензоров. 

Телевизийные «вертухаи» постоянно «отстирывают» Леро-Гайское исподнее и очеловечивают (по мере возможности) германиковских «сук с течкой»… Именно продюсеры и наставники дурят зрителей, надевая  «намордник» на «вагину-обскуру» Германики, а сиськи и промежность актрис «заклеивая» крестиками из скотча. 

Они уравновешивают дозволенное и недозволенное, грязное и обыденное на уровне чисто внешних (визуальных и картонных) представлений о приличиях (на телевидении и в обществе), оставляя порнографическую суть сериальных событий без изменений. Правда жизни, «замыленная» по форме и порнографичная, по существу - таково пропагандистское кредо сегодняшних педофилов и дегенератов с телевидения. 

С точки зрения Эрнста и творческо-паразитической элиты в целом – сериальное «пип шоу» Леры Калигулы  ещё один шаг к либеральной правде жизни, к освобождению человека от культурных мифов, солидарности, нравственности и разума, к оправданию его и своей zоологической патологии*. 

Культурный и ментальный регресс, запущенный элитой,  лишает публику  нравственной и художественной рефлексии, субъектности, здравого смысла и воли к жизни. Зритель, превращённый в чувственно зависимого зомби (болвана) - это лакомая пища гуманитарных «пираний» и развратных «мультяшек» с телевидения. 

Для небрезгливых особей и свободолюбивых журналистов, лишённых культуры чувств и способных идентифицировать порнографию только «наощупь», объясняю. Порно, не в органах (трусах), а в голове зрителя, автора или участника животного действа. Порнография чувств (другой не бывает) возникает, как редукция духовного и нравственного к физиологии и zоологии естества, как бунт плоти против культурных ограничений и смыслов. 

Порнография и эротика имеют абсолютно разные корни. Эротика связана с культурой и эстетикой и являет собой романтическое отношение к телу и сексу. Порнография исключает культуру и эстетику (эволюцию и разум) и сводится к животному отношению к человеку и его телу во всех интимных и естественных   проявлениях. 
Люди все одинаковы и отличаются только как животные - вот суть «zоофашистского» манифеста, с которым выступает либерально-гуманитарная богема (киношники, литераторы и журналисты) России.  
Порномания, возведённая в оргиастический культ «зверя» в человеке, не признаёт (ликвидирует) приватное и сакральное, в частности отрицает любые рационально-нравственные формы коммуникации, любви и верности, как слишком сложные и человеческие, для вновь одичавших гоминид. 
Посмотрите внимательно: в Лериных сериалах опущенные актрисы не играют роль, а живут под «камеру обезьяны» в заданных обстоятельствах места и времени, не любят, а публично сношаются с первым встречным, как животные в зоопарке. 

С разрушением субординации тела и мозга, личности и общества возникает противостояние культуры солидарности и животной похоти (чувственной зоологии), катарсиса и оргазма, человека и животного. Причём, наше ублюдочное «искусство» в этом непримиримом конфликте защищает интересы чувственной плоти (оргазма), вопреки разуму, совести и чести. 

Однако, гуманитарные обезьяны (колонизировавшие общественное  сознание) ещё не вполне готовы объявить об этом открыто и без утайки показать зрителям размерность («69») своих орально-вагинальных устремлений. 
Свои плотские «ценности» (языческий культ оргазма и транзитной промежности) «обезьяны бога» фарисейски прикрывают «правдой жизни» (физиологией естества) и правами «человека» (приоритетом эгоизма над солидарностью). После чего монологи их «вагины» превращаются в «нравственность, идущую от сердца», в противовес общечеловеческой морали, идущей от ума и совести.
Похоть и слабоумие «новые маугли» оправдывают поисками «любви» (одной на миллион случек – это сколько же «туфель» им надо «перемерить»…), свободой «творчества» (правом на извращения) и демократией (недееспособностью и слабоумием). 

Вы никогда не задумывались об источниках либеральной идеологии в культуре и её нынешних «апулеевских» метаморфозах? Оказалось,  достаточно было сменить социоцентрическую парадигму (солидарную, нравственную и разумную) на эгоцентрическую (аутичную, диссидентскую и потребительскую), как классический либерализм тут же потерял свою нравственную основу и превратился в  свою противоположность, в постмодернистский саван для человечества. 
Эгоизм и свобода, пришедшие на смену солидарности и долгу, перевернули  эволюционную пирамиду с ног на голову. Разум, накопленный и омертвлённый в технологиях, информационно-коммуникативная связность общества избавили человека от необходимости самоопределения во Вселенной, ограничив масштаб его личности и размерность бытия интересами рынка, желудка и вагины (члена). 
Права человека при этом трансформировались в права слабоумных потребителей и одержимых похотью животных, противостоящих принципам солидарности и справедливости для всех. И, как венец шизофрении,  следите за руками: культ потребительского эгоизма легко совместился с муляжом «демократии», превращённой либералами в языческую процедуру отказа человека от своей социальной сущности и авторской судьбы. 
Развитие информационно-коммуникативной технологий и повышение внутрисистемной функциональной связности элементов в обществе, пущенное на самотёк и подстёгиваемое алчностью продавцов технологических услуг, превысили пороговый предел, необходимый для сохранения субъектности человека и выживания социальной матрицы в целом. 
Сегодня «либерализм» это вполне сформировавшаяся идеология профессиональных диссидентов, правозащитников и гуманитарных отщепенцев. Либеральный «постмодерн» погрузил сознание человечества в чувственное безумие, лишив его универсального разума, исторического тождества и нравственной системы координат. 

Мы не заметили как, потеряв вкус реальности, провалились в бездну параллельных миров и обрели новых богов. Ими оказались ушлые гуманитарии, картонные дурилки без царя в голове, но с ослиными причиндалами наизготовку. Ослепнув разумом, мы превратились в безродный придаток своего тела и безвременный проигрыватель чужих чувств, оказавшихся низкопробной рыночной подделкой. 

Кризис проекта «человек» застал цивилизацию врасплох. Бремя лидерства свалилось на гуманитариев, как на корову седло. В силу экзистенциальной вторичности, профессионального слабоумия (чувственно-филологического аутизма) и эволюционной бесперспективности, изнеженные вековым эгоизмом люди слова и образа были абсолютно непригодны к усвоению взрослой культуры солидарности, разума и чести. 

Падкие на плоть и бабло гоминиды из киношного (литературного) и телевизионного зазеркалья давно не отличают патологию от нормы, животное от человека, любовь от случки, психологию от физиологии, а художественное творчество от камеры (пера, кисти) обезьяны.  

Однако, ни за что не отвечая и ничего не производя, кроме нарциссических иллюзий и инфантильного бреда, они сверх успешны, сыты и прекрасно себя чувствуют в стране дураков, круглосуточно наставляя, совращая и дурача публику. 

Возведя себя в ранг рыночных святых и богов (создателей чувственного безвременья), новые заратустры беспрепятственно учат нас своей правде жизни, зоологическому либерализму и эгоцентрической демократии, оставляя попов и церковь не у дел, на задворках затраханного ими общественного сознания.  

Подсадив зрителей на иглу чувственно-информационной зависимости, мастера маргаритовичи используют общественное сознание в качестве своего отхожего места, заставляя всё тех же буратин оплачивать свои «творческие» выделения. Они выпотрошили черепа своих зрителей (читателей), набив их общепитовскими чувствами, как прогнившей соломой,  и нацепили им на морды (вагины) телевизионные «очки Гудвина»… 

Безродные твари, оргазмирующая плоть и транзитные ролевые образы-дроны одержали победу над искусством, разумом и реальностью. Опущенные буратины нашли своё деревянное счастье, эмигрировав в параллельные миры чувственного подземелья…. 

Никогда не отпирайте чужие двери, даже если к вам в руки случайно попал «демократический ключик» свободы (пульт от телевизора). Ваша райская обитель может оказаться дурдомом, из которого домой возврата нет. 
* Сериал «Краткий курс счастливой жизни» (Валерия Гай Германика, А. Козлова, Д. Евстигнеев, К. Эрнст) получил приз телепрессы как «Событие сезона». 
*** 

Как Леру однажды приняли за режиссёра, и что из этого вышло... 

 

Шок и трепет. 


«Замечательный мужи-и-и-ик вывез бабу в Геленджи-и-и-ик!» 

(Ходченкова хором с Хазановой, «ККСЖ»). 
  
«Хочу порнуху снимать, ё…ть!» (ВГГ). 
Со средним классом в России что не так?
- Чего-о-о?

 «Краткий курс…»? Откуда в нём такой настрой?
–  не знаю, о чём вы говорите. 
 Я 
Как вы сами видите настроение этого фильма?
– Мм… да никак, обычно. Сняла, как снялось, и всё. 
Тот мир, который вы снимаете, вызывает у вас какие-то эмоции?
– Слушайте, игровое кино – это чисто субъективное видение автора. Я скорее про отношения людей снимаю, я этим интересуюсь. 

Вы себя ассоциируете с людьми, о которых сейчас снимаете?
– Не знаю, я себя ни с кем не ассоциирую. Для меня это просто сериал для «Первого канала». 
Но ведь чтобы рассказывать историю об этих людях…
– Для того чтобы рассказывать историю об этих людях, мне достаточно сценарий получить. 
Можно ли сказать о вашем новом сериале, что это лишь описание  реальности?
- Я не документалист, я снимаю игровое кино в данном случае. Я очень далека от реальности, я - художник. Я снимаю так, как мне кажется лучше. 

Но все люди разные.

– Мне кажется, вам надо брать интервью не у меня («обезьяны с камерой»), а у директора зоопарка.* 

 У Эрнста, шестисот телеакадемиков или у Путина с Медведевым и Собчак? 
 

http://slon.ru/russia/gay_germanika_ya_ochen_daleka_ot_realnosti-769064.xhtml 
*Вам не показалось, после просмотра сериала «Школа», «ККСЖ», что вы попали в страну обезьян или стали почётным гостем на собачьей свадьбе? 
 

Действительно, уникальный эксперимент над мозгами зрителей провели власти и гуманитарная элита. Для наглядности давайте слегка спародируем ситуацию. 

В одной забытой богом стране люди так опустились в своем умственном и нравственном развитии, что перестали понимать, кто они, где находятся и зачем живут. Этим заинтересовались погонщики ослов и гуманитарные любители «апулеевских метаморфоз». Они решили воспользоваться благоприятной ситуацией и внушить людям, что они - похотливые ослы, а может даже и «оргазмоиды с течкой». 

Чтобы заставить всех в это поверить, из ближайшего киношного «зоопарка» в качестве нравственного «авторитета» и продвинутого режиссёра была приглашена слабоумная обезьяна с камерой, единственной целью которой стало: открыть потерянным приматам документальную «правду жизни» о них самих в форме «артхаусного» сериала. 

У обезьяны не было ума, но были свои приколы и «камера-обскура». В душе она считала себя не приматом, а «альфа-сукой» и гениальным режиссёром. Поэтому, получив людей (актёров, сценаристов и операторов etc.) в своё абсолютное подчинение, она начала строить их по образу и подобию своему, в мгновение ока расчеловечив до натурального (первородного) «естества». 

Возникло уникальное зоологическое представление: по одну сторону экрана были типа актёры, которые под контролем обезьяны играли «сук на собачьей свадьбе», а с другой стороны были типа люди, у которых были возрастные и клинические проблемы с идентификацией. Эти зрители в процессе просмотра должны были определиться с выбором и понять, кто они есть на самом деле: человеки, «длинноухие» животные или «оргазмоиды». 

От идентификации зависела их оценка сериала и собственное будущее. Если зритель чувствовал себя животным («оргазмоидом»), то перед ним была «правда жизни», гениальный режиссёр и талантливое «художественное» произведение, короче, «артхаус» с припе***дью. А за экраном его ждали погонщики ослов с упряжью и гуманитарные «педофилы» в очередь. Если зритель вспоминал, что он человек, то его выворачивало наизнанку, и в нём просыпалось желание удавить погонщиков ослов и стереть с лица земли гуманитарных «zоофилов». А кто вы, и на чьей вы стороне, господа хорошие? Каков ваш выбор?
Кстати, не хотите узнать, кем себя считает директор зоопарка? 
 

Продюсеры и кукловоды (властям-то не привыкать), наверняка нипадецки балдели, наблюдая как запросто Лера делает из людей идиотов. И как бурно они радуются, воспринимая отведенное им место у параши, как заветную «правду жизни», не обращая никакого внимания на здравый смысл и критику со стороны. 
Именно на «художества» такого рода падок современный, чувственно зависимый Буратино, выдрессированный либеральной идеологией и выпестованный демократическим телевидением. Удивительно, но стоит современному автору произнести слова «правда жизни», как всеядные телезрители впадают в состояние близкое к оргазму и окончательно лишаются рассудка. Впечатление такое, что одичавший народец привык  «правдой» жизни компенсировать отсутствующие в ней смыслы. 
Новому искусству нужны новые бараны. 

Кто и зачем продвигает зоологическую психопатию «в массы», используя в качестве творцов регрессивной реальности слабоумных тварей, находящихся в состоянии злобного и ненасытного вожделения? 

В чьих руках сегодня находятся средства массового поражения общественного сознания (разума и нравственности)? И кто дал им карт-бланш на уничтожение человеческой цивилизации? 

Не надо себя обманывать. Мир закономерен и цепочка причинно-следственных связей включает вас и ваш разум. Свободны только покойники. Если вас дезактивируют, как людей, значит это кому-нибудь нужно. Найдите тех, кто вас использует (программирует), и вы станете  независимы от них.

В мире живых ничто не происходит случайно. У ваших проблем есть причины. Они есть всегда, даже если они вам неизвестны или вы боитесь их назвать.  

